99h 


Ma ASH a MOE WA, oat: 


a ha geo daleait hetey 


isla aE yt 
nt 
ety 
aaa dualtiree Se Cali 
ATES VaR ON PATHS IO RLS 


ROG 
Ree 


zi ; 
te ARMIES 


DENTON 
TEXAS 


©-1856-10mM 


a av? ANINE 


Date Due ~ \NINE 


Digitized by the Internet Archive 
in 2022 with funding from 
Kahle/Austin Foundation 


httops://archive.org/details/lapsicologiagaucO000unse 


Obras completas de Arturo Capdevila 


Precio $ 2 


Precio $ 2.50 Precio $ 2.50 Precio 


OST REE RHEE 


Precio $ 2.50 Precio $ 2.50 Precio $ 2.50 


LA-PSICOLOGIA GAUCHESCA 
IX AINE 1 IL 


MARTIN FIERR 


eres 


OD OLTOUSENE T 


PA PSICOLOGIA 
fc A-ULG HES C Az 


EN BL 


MARTIN N FIERRO 


MeeGLEIZER “EDITOR 

PRILUN VER AT O45:3 7% 

BUENOS AIRES ~- 1927 
, i eniodg 


Queda hecho el depdsito 
que marca la ley. 


Copyright by Gleizer, 1927. 


DOS PALABRAS 


USTO es reconocer que fué Leopoldo Lugones 

quien did carta de ciudadania al ‘‘Martin Fie- 
rro’’ en nuestra literatura. Los prestigios de esa 
obra, en realidad, recién se afirman sélidamente a 
partir de sus conferencia del Odedn, en 1913. En 
aquellos afios, Lugones, jugando su reputacién, la 
consider6 como un poema de alto vuelo, después 
de fundamentar tal juicio en una serie de diserta- 
ciones. Luego, en 1916, lo confirmé y robustecid 
ampliamente en su obra titulada ‘‘E] Payador’’. 

La produccién de José Hernandez habia nacido 
sin duda inmortal y palpitaba en el corazén de 
nuestro pueblo; pero, asi como la del Dante pasé 
inadvertida hasta que Bocaccio la llamdé divina, 
los versos gauchescos de Hernandez, lapidados 
hasta entonces por la preceptiva, se hicieron dig- 
nos de consideracién en el mundo de las letras, 


oi cuarenta y un ahos después, gracias a la valentia 


de Lugones. Que si éste no Jo hubiera hecho, otro, 
mas tarde, se habria encargado de hacerlo, no le 


O resta el menor mérito, y como no ha sido poca la 
—— labor y el talento empleado por Lugones en este 
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impulso inicial, que luego her 


facilmente, considero de elemental ” aniston recor- 


darlo. 

La obra de Lugones y la que presento a la con- 
sideracién del lector —confeccionada a base de 
los articulos que sobre el poema publiqué en ‘‘La 
Prensa’’, en 1925 y 1926— persiguen fines dife- 
rentes. En efecto, en el prélogo de ‘‘ El] Payador’’ 
el mismo Lugones, dice: ‘‘E] objeto de este libro 
es, pues, definir bajo el mencionado aspecto (el 
de simbolizar la caracteristiea de nuestra civiliza- 
cidn) la poesia épica, demostrar que nuestro Mar- 
tin Prerro pertenece a ella, estudiarlo como tal, 
determinar simultaneamente, por la naturaleza de 
sus elementos, la formacién de la raza, y con ello 
formular, por tltimo, el secreto de su destino.’’ 

Los estudios de psicologia en él contenidos, son 
especialmente de psicologia colectiva; por eso 
trata detenidamente al factor étnico, con las mo- 
dalidades peculiares derivadas con relacién a la 
época: usos, costumbres, ereencias, supersticiones, 
ete.; estudia al ambiente puntualizando su accién 
sobre ese mismo tipo étnico, para fijar su atencién 
en los resultados de la evolucién de los sentimien- 
tos del gaucho, exteriozados en su poesia y en su 
musica. Construye previamente un cuadro psico- 
légico general para demostrar que el poema encaja 
alli, y que, de su anAlisis, resulta también el mismo 
panorama. Lugones procura demostrar que la pro- 
duecién de José Hernandez es, en realidad, wu 
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poema épico, y que tal poema no solo se ajusta 
a la verdad, sino que, esta verdad, resulta aun 
mucho mas bella al ser quintaesenciada por el 
arte. 


En este trabajo trato tinicamente de inferir del 
analisis de los personajes tipos del poema, la psi- 
cologia individual del gaucho, en un cuadro sin- 


tético formado por los caracteres predominantes 
en su esfera intelectual y afectivo-emocional. De 
modo que, este libro, tampoco tiene relacién inme- 
diata con la obra de Eleuterio Tiscornia que, co- 
mo se sabe, al encarar el estudio del lenguaje del 
poema, persigue fines muy distintos. 

Para terminar con estas dos palabras, diré que 
si los diez trabajos que publiqué en ‘‘La Prensa’’ 
en 1925 y 1926, me valieron algunos juicios criti- 
cos no exentos de asperezas, atribuyéndoseme en 
su casi totalidad ideas y opiniones que no habia 
vertido, lograron en cambio, en breve término, sa- 
car al hermoso poema del olvido relativo en que 
yacia, al provocar, no solo las referidas criticas, 
sino también frecuentes disecusiones sumamente in- 
teresantes del punto de vista del estudio de la 
obra. Su resultado inmediato fué el de agotar to- 
das las viejas ediciones y gran parte de las nuevas. 
En ese tiempo, en varios articulos y por correspon- 
dencia, se me dijo y sc me repitié, directa o indi- 
rectamente, que para escribir sobre este asunto, 
era necesario, ante todo, conocerlo. Quiza porque 
mi apellido es de origen franéés, 0 tal vez porque 
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la indole de mis actividades aparentemente me ale- 
ja de este género, cierto ntiimero de lectores me 
cree completamente ajeno a la vida de campafia. 
Para los que tengan esa ereencia, repetiré lo que 
entonces contesté en ‘‘La Prensa’’ a todos los 
bienintencionados que me trazaban normas de con- 
ducta, sefialandome la conveniencia de empaparme 
mas en el asunto: Agradezeo el buen consejo, esti- 
mado para cualquier tema como verdad incontro- 
vertible desde tiempos ya remotos, y que, por 
tanto, he tenido siempre en cuenta al escribir to- 
dos mis trabajos; pero si con él se pretende signi- 
ficar —como parece leerse entre lineas en las su- 
sodichas ecriticas— que, para tener autoridad en 
la materia se requiere ser gaucho o haber hecho 
su mismo género de vida, de ningtin modo estoy 
conforme con esa manera de pensar. Conozco al 
gaucho por haberlo tratado de cerea con cierta 
frecuencia, y como he nacido, me he eriado y 
euando adulto he vivido durante muchos afios en 
distintas regiones de la provincia de Buenos Aires, 
especialmente en el Sur, el medio tampoco me es 
desconocido; pero sinceramente manifiesto que ni 
soy ni he sido gaucho, y solo por deporte he reali- 
zado ciertas practicas de su género de vida. Ese 
requisito, en mi concepto, no es indispensable ni 
siquiera necesario. Y aun hay mas: dado que los 
sujetos psiquicamente muy evolucionados, es de- 
cir, los hombres superiores, son los tinicos eapaces 
de aplicar con acierto la introspeccién para llegar 
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a su propio conocimiento, los gauchos —en virtud 
de notoria ineultura— y los que poseen la psico- 
logia del gaucho — por su falta de evolucién — re- 
sultan los menos habilitados para opinar sobre este 
punto. Por otra parte, es regla elemental suma- 
mente conocida en el procedimiento de la observa- 
ciédn, que el observador, para Henar el requisito 
indispensable de la imparcialidad, debe presenciar 
los hechos, en lo humanamente posible, libre de 
todo afecto y de toda emociédn que puedan falsear 
la verdad de sus juicios. De este modo, la afecti- 
vidad y la emotividad del gaucho en este género 


de estudios, no solo estarian de mas, sino que se- 
rian perjudiciales. Conocer al gaucho no implica 
en forma alguna participar en todo de su _psico- 
logia, sino haber podido, mediante una _ observa- 
ciédn inteligente y atenta, penetrar en ella. Si la 
etnografia tuviese semejantes exigencias, nuestros 
conocimientos en esa rama del saber nunea_ po- 
drian ultrapasar el limite de nuestro propio pue- 
blo, por no decir de nuestra propia familia. 

Las personas que a titulo de admiradores y de- 
fensores del poema adoran y endiosan al gaucho, 
olvidan, no se dan cuenta, o no quieren darsela, 
que el mismo autor, ni lo endiosd, ni siquiera lo 
erey6 dotado de atributos superiores. En efecto, 
Hernandez, no lo exalta; se limita a describirlo 
con verdadero lujo de detalles —importantes to- 
dos—, tal cual era, con todos sus defectos. De este 
modo, si por una parte lo defiende contra las in- 
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justicias, abusos y desmanes de los mandones de 
su époea, por otra lo exhibe como un inepto para 
adaptarse a las necesidades del nuevo ciclo de pro- 
greso en que le toca actuar. 

Asi pues, las conelusiones que sacaré del estudio 
de la psicologia de los personajes del poema, se 
ajustaran estrictamente a las descripciones del 
autor. El lector vera si son o no son ciertas. 

Como apéndice se encuentran en esta obra dos 
trabajos que publiqué en ‘‘La Prensa’’, en 1925; 
uno, titulado ‘‘El epflogo del ‘‘Martin Fierro’’, 
donde me permito dar una interpretacién personal 
del mismo, y el otro, sobre los originales del poe- 
ma, cuyo contenido justifiea que, para todas las 
transcripciones, sin exeepeidn, haya recurrido a 
la edicién del ‘‘Martin I*ierro’ corregida y ano- 
tada por Santiago M. Lugones. (1) 

R. SENET. 


(1) A. Garcia Santos, editor-1926, 
12 


LA INTELECTUALIDAD DEL GAUCHO 


Aptitudes adquisitivas: la observacién y la 
experiencia 


fin de proceder con método, comenzaré con 

las aptitudes adquisitivas. 
fn ningdin pasaje del poema se alude directa- 
mente a estas aptitudes —como que ‘‘Martin Fie- 
rro’’ no es una obra de psicologia— pero, en el 
curso de la misma, aparece el resultado de la ob- 
servaciOn del gaucho, exteriorizada en cantidad de 
maximas y comparaciones. En este analisis elimi- 
naré aquellas vinculadas al mundo moral, para 
ocuparme exclusivamente de las resultantes de su 
observacién y de su experiencia en la naturaleza 
que le rodeaba, y que constituyen, diré asi, su 
ciencia. No daré a este estudio la menor trascen- 
dencia critica del punto de vista del valor del poe- 
ma, puesto que el autor se limita a consignar los 
heehos tal cual fueron, independientemente de la 
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verdad o el error que pudieran contener del pun- 
to de vista cientifico. Hernandez pone en boca de 
los personajes sus méximas y comparaciones, ajus- 
tandose a sus expresiones habituales, sin entrar a 
analizar su verdad o su error. 

Las m4ximas y las sentencias populares son la 
expresiOn de la observacién y de la experiencia al 
través de las generaciones, y su exactitud llega, 
en la mayor parte de los casos, a la evidencia, es- 
pecialmente cuando se refieren a hechos o fend- 
menos sociales 0 morales; pero, en asuntos de ¢a- 
racter cientifico —como que la ciencia no se debe, 
en general, al vulgo—suelen con frecuencia fallar. 

Como lo he manifestado, en el ‘*Martin Fierro’’, 
figuran muchas afirmaciones de ese caracter, y 
trataré de deslindar los easos de observacién am- 
pha y exacta de los de observacién insuficiente y 
fugaz, y también las maximas sin ningin asidero 
cientifico, surgidas, por tanto, de la simple fanta- 
sia del pueblo. 

Comenzaré con el analisis somero de las compa- 
raciones y maximas contenidos en la primera 
parte del poema: 

La estrofa XV del canto I, comienza ast: 


Naci como nace el peje 
En el fondo de la mar. 


Esta comparacién, en general, es inexacta. Solo 
es cierta para la fauna abisal, pues, como se sabe, 


14 


LA P8ICOLOGIA GAUCHESCA 


de los peces marinos, los pelasgicos, desovan en los 
baneos de arena, como ocurre, por ejemplo, con el 
baealao, y los litorales, buscan las playas para de- 
positar sus. huevos, o remontan los rios con ese 
mismo fin.{De la fauna abisal los paisanos no te- 
nian ni tienen hoy la menor noticia; tampoco sa- 
bian de la pelasgica; sus conocimientos de la li- 
toral, eran reducidisimos, y, en todo caso, mas 
que a la observacién directa, los debian a las refe- 
rencias de extrahos, pues nuestras costas marinas 
se caracterizaron siempre por la ausencia de po- 
blaciones.pSea por temor a los piratas, sea por que 
buena parte de esa costa se encuentre cubierta de 
médanos, o resulte inhabitable por los cangrejales, 
o por lo que fuere, la cuestién es que, con respecto 
a la poblacién, debian considerarse desiertas. Los 
paisanos solo conocian a los peces fluviales y a los 
lacustres, a quienes, por tanto, no puede aludir 
la comparacion.€ Posiblemente, fueron los espafio- 
les los que importaron lo del nacimiento de los 
peees en el fondo del mar. >) 


Pues vivia la mamajuana 
Siempre bajo la carreta; 

Y aquel que no era chancleta, 
En cuanto el gollete via, 
Sin miedo se le prendia 
Como giierfano a la teta. 


(Canto II, est. XX) 
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La comparacién resulta feliz, pues desea sig- 
nificar que se bebia con avidez y fruici6n. 


Y el indio es como tortuga 
De duro para espichar: 

Si lo Hega a destripar, 

Ni siquiera se le encoje; 
Luego sus tripas recoje 

Y se agacha a disparar. 


Canto III, est. XXXVIT) 


En primer término, todos los reptiles poseen 
una vitalidad extraordinaria, y los quelonios, lejos 
de hacer execepcién, confirman mas la regla, ro- 
busteciéndola aun con su enorme resistencia para 
el ayuno; soportan asi mismo heridas de conside- 
racién y la muerte solo sobreviene después de una 
larga agonia. Aunque hiperbdlica, la comparacién 
del indio con la tortuga, a este respecto, es tam- 
bien feliz, pues se ha hecho proverbial su resisten- 
cia al dolor y a las infecciones, y nada de extra- 
ordinario tiene que curen facilmente de heridas 
consideradas como muy graves en el europeo, co- 
mo lo son, en general, las de la regién abdominal. 


j; Qué vocerio! j;qué barullo! 
; Qué apurar esa carrera! 
La indiada todita entera 
Dando alaridos cargé, 
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Jué pucha!... y ya nos sacé 
Como yeguada matrera. 


(Canto III, est. XXXXV) 


Esta comparacién es atinada y particularmente 
descriptiva. Hoy no existen tales yeguadas, pero, 
para la époeca de Hernandez, aun se encontraban 
en algunos puntos del sud de la Provincia de Bue- 
nos Aires donde se las cazaba econ boleadoras po- 
treras. Eran animales alzados o baguales que 
huian a la vista del hombre. Su deseripeién se en- 
ecuentra en Azara, quien trata sus costumbres y 
sefiala la actitud hostil que solian asumir los pa- 
drillos con el ginete aislado. 


Al que le dan un chuzazo, 
Dificultoso es que sane. 

En fin, para no echar panes, 
Salimos por esas lomas, 

Lo mesmo que las palomas 
Al juir de los gavilanes. 


(Canto III, est. XXX XVIT) 


Expresa en una forma admirable la huida deses- 
perada. Aunque los gavilanes (1) persiguen tam- 
bien a las palomas easeras, el autor debe referirse 
a las salvajes de la regién donde ocurren los su- 
cesos; especialmente a la paloma llamada del mon- 


(1) Buteo erythronotus. 
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te (1) y a la toreacita (2). Esta comparacidn, es, 
pues, muy feliz. 


Si me atribulo o me encojo, 
Siguro que no me escapo. 
Siempre he sido medio guapo, 
Pero en aquella ocasién, 

Me hacia bulla el corazén 
Como la garganta al sapo. 


(Canto III, est. LI) 


Esta comparacién puede interpretarse de dos 
maneras muy distintas: la primera, es que se re- 
fiere al latir violento del corazén en los easos de 
terror, a semejanza de los movimientos rapidos de 
la garganta del sapo cuando respira; la segunda, 
que alude al croar del animal, en cuyo caso no se- 
ria sino al continuo en forma de fino redoble de 
la especie pequefia que habita en cuevas poco pro- 
fundas, pues el del sapo comin es largo, lento y 
muy espaciado, y la comparacién resultaria des- 
graciada. En mi conecepto, en la estrofa, se alude 
a la primera interpretacién, que da una compara- 
cidn admirable. 


j;Ah! hijos de una... la cudicia 
Ojala les ruempa el saco; 
Ni un pedazo de tabaco 


(1) Zenaida auriculata. 
(2) Coluinbina picut. 
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Le dan al pobre soldao, 
Y lo tienen de delgao 
Mas ligero que guanaco. 


(Canto IV, est. X XI) 


Los paisanos, en el caso a que se reficre el verso, 
usan el término ligero en su primera acepcién; es 
decir, significando poco peso; pero aluden, mas 
que a otra cosa, al abdomen sumido. Asi, ‘‘aligerar 
un manearroén’’, significa adelgazarlo, hacerlo gra- 
cil, especialmente rebajandole la panza. De este 
modo, ligero, resulta ant6nimo de panzén. En ese 
concepto, de todos nuestros mamiferos, el guanaco 
(1) es el mas ligero, pues tiene un abdomen muy 
hundido comparado con la robustez del térax, y, 
en consecuencia, decir ‘‘mas ligero que guanaco’’, 
como ecomparacién hiperbdélica, resulta sencilla- 
mente espléndida. 


Cuando lIlueve se acoquinan 

Como perro que oye truenos. 
Qué diablos! Solo son giienos 
Pa vivir entre maricas ; 

Y nunca se andan con chicas 
Para alzar ponchos ajenos. 


(Canto V, est. XX) 


Como todo el mundo sabe, los perros tienen un 


(1) Auchenia huanaco. 
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terror panico a los truenos. En el campo esto se 
hace mas visible por cuanto no es habitual en ellos 
penetrar en las habitaciones, porque, desde peque- 
fos, no se les deja tomar ese habito. Cuando co- 
mienza a tronar fuerte tratan de ocultarse en cual- 
quier parte, aun debajo de las camas, y mientras 
no lo consiguen, andan atolondrados y despavori- 
dos. Es a esta actitud a la que se refiere la com- 
paracién, que resulta asi de un efecto descriptivo 
soberbio. 


En la estrofa XII del canto VI, encontramos: 


Entro y salgo del peligro 

Sin que me espante el estrago; 
No aflojo al primer amago, 
Ni jamas fi gaucho lerdo. 

Soy pa rumbiar como el cerdo, 
Y pronto cai a mi pago. 


Aqui la comparacién resultara exacta toda vez 
que el lector no la extienda a toda raza de cerdos 
y tenga en cuenta que el autor se refiere a los vul- 
gares en esa época, es decir, a los cerdos cimarro- 
nes 0 semisalvajes. Son los chanchos cimarrones 
los que poseen el sentido de orientacién notable- 
mente desarrollado. La observacién establece que, 
en las selvas mas intrineadas, no se extravian; lo 
mismo ocurre con los cerdos nacidos y criados en 
juneales, pajonales y fachinales, donde la vista 
resulta del todo inatil para orientarse. El animal, 


20 


TARPS EC OU 0 GY A’ GA USC BE 8 CA 


en tales casos, se earacteriza por tomar el rumbo 
con precisién, para dirigirse al punto terminal sin 
hacer rodeos. En estado de domesticidad, en po- 
eas generaciones, pierde esta aptitud que no se 
manifiesta en los cerdos denominados ‘‘finos’’ o de 
razas importadas para el refinamiento. Es el ve- 
rraco, 0 ‘‘barraco’’ de los paisanos, el seguro para 
rumbear y es a él a quien se refiere esta feliz 
comparacion. 


Volvia al cabo de tres anos 
De tanto sufrir al fiudo, 
Resertor, pobre y desnudo, 
A procurar suerte nueva, 
Y lo mesmo que el peludo 
Enderecé pa mi cueva. 


(Canto VI, estrofa XIII). 


E] peludo (1), es un animal noctambulo que, 
guiado especialmente por el olfato (sentido muy 
desarrollado en él), marcha al trotecito y en li- 
nea siempre recta. E] animal sélo camina al tran- 
eo cuando husmea buscando alimento en un recin- 
to estrecho. 


Y lo mesmo que el peludo 
Enderecé pa mi cueva. 


significa que se dirigié, sin vacilar, al trote y en 


(1) Dasypus villosus. 
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linea recta. La comparacién, pues, no puede ser 
mas feliz. 


Matreriando lo pasaba 

Y a las casas no venia; 

Solia arrimarme de dia, 

Mas, lo mesmo que el carancho, 
Siempre estaba sobre el rancho 
Espiando a la polecia. 


(Canto IX, estrofa I). 


El earancho (1), parado en la llanura, 0 mien- 
tras come o se pasea alrededor de la osamenta de 
que se harté, a pesar de su tamafio, pasa casi in- 
advertido para el transeunte; pero, fuera de esas 
circunstancias, atrae mucho la atencién porque se 
hace muy visible situandose en los sitios mas al- 
tos para dominar mayor campo visual. Aparte de 
las pesquisas en busca de reses muertas o de pe- 
quefias victimas, se le verd asentado en los postes 
del telégrafo o de los alambrados, y, donde hay 
arboles, en los mas elevados. En los talas, eligen 
generalmente los secos y se posan en la misma co- 
pa. La comparacién no supone que el carancho se 
asiente en los ranchos, pues es un ave de rapifia a 
quien se persigue, sino que Martin Fierro lo imi- 
taba al situarse en el lugar mas alto; en ese caso, 
en la cumbrera. 


(1) Poliborus plancus. 
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Al punto me santigtié 

Y eché de gifebra un taco; 
Lo mesmito que el mataco, 
Me arrollé con el porrén. 

“‘Si han de darme pa tabaco, 
Dije, esta es giiena ocasién.’’ 


(Canto IX, estrofa XVIII). 


El mataco (2) es el mismo quirquincho bola del 
interior. En otro tiempo este armadillo era rela- 
tivamente abundante en la provincia de Buenos 
Aires; hoy esta completamente extinguido en ella. 
El animal, muy semejante a la mulita, aunque de 
talla menor, cuando se ve en peligro, gracias a su 
coraza dividida en dos grandes segmentos extre- 
mos y tres pequenos en el medio, adaptando la ¢a- 
beza y la cola a las escotaduras de la coraza mis- 
ma, se hace una bola casi perfecta, algo mayo 
que una bocha. 


Lo mesmito que el mataco 
Me arrollé con el porrén. 


es una frase hiperbélica para expresar la posi- 
cién de maxima comodidad para beber con avidez 
y fruicién. El sujeto se pondria en cuclillas y, le- 


vantando ligeramente la cabeza para dar suficien- 
te inclinacién al fraseo, beberia a grandes sorbos. 


(2) Tolipeutes conurus, 


Tie Ope) ah Ome ee ree) SE ON a eel, 


Calentamos los gargueros 
Y nos largamos muy tiesos, 
Siguiendo siempre los besos 
Al pichel, y por mas sefias, 
Ibamos como cigitiefas 
Estirando los pescuezos. 


(Canto IX, estrofa XLVI). 


A dos zancudas de mas o menos igual talla se 
les llama cigtieha (1) en la provincia de Buenos 
Aires. A la mas comin se refiere el verso (Huze- 
nura maguari), que se hace facilmente distingui- 
ble por tener color negro las plumas de las alas 
desde su extremo hasta la mitad préximamente. 
Este animal, cuando camina, lo hace a zancadas 
estirando el pescuezo hacia arriba y adelante. La 
comparacién es, pues, exacta. 


El me daba voz de amigo, 
Pero no le tenia fe. 
Era el jefe, y, ya se ve, 
No podia competir yo. 
En mi rancho se peg6é 
Lo mesmo que saguaipé. 
(Canto X, estrofa XVII). 


El saguaipé (2), con su boca en forma de ven- 
tosa, para chupar la sangre se adhiere lo mismo 


(1) EBucenura maguari y Tantalus americanus, 
(2) Diastoma hepdtico, 
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que la sanguijucla. En este caso, pegarse como 


saguaipé, ‘es una hipérbole. 


Tenia el viejito una cara 

De ternero mal lamido, 

Y al verlo tan atrevido, 

Le dije: ‘‘Que le aproveche, 

‘‘Que habia sido pal amor 

‘‘Como guacho pa la leche’’. 
(Canto X, estrofa XXII). 


Creo que en esta comparacién todo comentario 


huelga. 


Y como nunea al que manda 

Le falta algtin adulén, 

Uno que en esa ocasién 

Se encontraba alli presente, 

Vino apretando los dientes 

Como perrito mamon. 
(Canto X, estrofa XXV). 


Por mas que los perros mamones muy pequefios 
no tengan dientes, producen, por lo mismo, la im- 
presién de que apretaran las mandibulas, y como 
la comparacién se refiere al aspecto del animal, 


resulta feliz. 


Después de aquella desgracia, 
Me refugié en los pajales; 
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Anduve entre los cardales 
Como bicho sin guarida; 
Pero, amigo, es esa vida 
Como vida de animales. 


(Canto XI, estrofa V). 


Las especies de cardos que forman en esta re- 
gién eardales altos y tupidos, son dos: el asnal (1) 
y el de Castilla (2), y en ellos se refugian, real- 
mente, los animales sin guarida, es decir, que la 
han perdido en cualquier forma, o bien los ani- 
males como el cui (8), que viven en matorrales 
y no hacen cuevas. Los cardales, naturalmente, sé- 
lo sirven de refugio mientras estan en pie. La 
comparacién es exacta. 


No hay fueza contra el destino 
Que le ha sefialao el cielo; 

Y aunque no tenga consuelo, 
Aguante el que esta en trabajo. 
j Naides se rasca pa abajo 

Ni se lonjea contra el pelo! 


(Canto XI, estrofa XXII). 


La frase: ‘‘naides se rasca pa abajo’’, debe re- 
ferirse solo al hombre, porque los animales se ras- 
can en esa direecidn. Pero, aun en el primero, la 
afirmacién es solo parcialmente exacta, puesto que 


(1) Silybwmn marianwm. 
(2) Oynara cardunculus. 
(3) Cavia leucopiga, 
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depende del punto rascado el que sea para abajo, 
para arriba o lateralmente. La méxima, en su sen- 
tido real, es inexacta. 

En cuanto a la segunda frase: ‘‘ni se lonjea con- 
tra el pelo’’, |donde, con el verso anterior, cabe 
muy bien interpretarlos como que nadie realiza 
ni una ni otra cosa, puesto que la falta de pun- 
tuacién y la construccién misma asi lo expresa, 
decia en ‘‘La Prensa’’: lonjearse (tomaba se lon- 
jea por lonjéase) contra el pelo debe aludir a las 
lonjeaduras que se producen andando a caballo. 
La palabra ‘‘contra’’, puede referirse a: en sentido 
contrario a la direccién del pelo; también, en el 
campo, se emplea el término contra, por junto a, 
asi: ‘‘contra la pared’’ o junto a la pared; ‘‘la pa- 
la esta contra el poste’’, es decir, apoyada en el 
poste. En el primer caso, el roce contra el pelo 
produce lonjeaduras mas rapidamente que a favor 
del pelo, y la mAxima no seria exacta; en el se- 
eundo, si bien es cierto que el pelo defiende la epi- 
dermis, el roce concluye por lastimarla. En fin, 
la verdad es que no entiendo el significado de la 
palabra contra en esa maxima. 

En seguida de aparecer mi trabajo, no menos 
de veinte personas tuvieron la fineza de escribir- 
me corrigiendo mi error y explicandome el signi- 
ficado de la maxima. En verdad, no ignoraba que 
lonjear, ademas de escoriar, significaba sacar lon- 
jas, pegar lonjazos y quitar el pelo del cuero 9 
afeitarlo con el objeto de cortar lonjas, que es a 
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lo que se refiere la maxima; pero, sin la amabi- 
lidad de esos sefiores, Jamas se me habria ocurrido 
pensar en estas acepciones. De manera que, ‘‘ni 
se lonjea contra el pelo’’, que quedaria como pa- 
ra no dar lugar a dudas si dijera: ‘‘no se lonjea 
contra el pelo’’, significa que no se quita el pelo 
dando el filo del cuchillo en contra de su diree 
cién, y la maxima resulta asi exacta. 


De los males que sufrimos 

Hablan mucho los puebleros, 

Pero hacen como los teros 

Para esconder sus niditos: 

En un lao pegan los gritos 

y en otro tienen los gtiebos., 
(Canto XII, estrofa XX). 


Esta modalidad del tero (1) es sumamente co- 
nocida en nuestra campafia. Se sabe que es inttil 
busear el nido persiguiendo al animal. Las gentes 
del campo, conociendo sus tretas, observan a la 
distancia el sitio donde levantan el vuelo y se di- 
rigen a él directamente sin parar atencién en las 
manifestaciones del animal, que trataraé con sus 
gritos, giros y aleteos, de alejarlo haciéndole creer 
que su nido se encuentra en otra direccién. 


No hemos de perder el rumbo: 
Los dos somos gtiena yunta. 


(1) Belonopterus cayennensis grisescens. 
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El que es gaucho va ande apunta, 

Aunque inore ande se encuentra. 

Pa el lao en que el sol se dentra 

Dueblan los pastos la punta. 
(Canto XIII, estrofa XII). 


Se entiende que la observacién debe ser poste- 
rior a la puesta del sol, puesto que se trata de un 
fenédmeno de heliotropismo. Pero tal fendmeno nu 
es absoluto. El término ‘‘pasto’’ ecomprende una 
eantidad de plantas donde no se observa el fené- 
meno indicado. El autor se refiere indudablemen- 
te a'la flora pampeana, y de ésta, a las gramineas 
y con particularidad a las forrageras; puesto que 
los paisanos, a las plantas que no comian los ani- 
males les Namaban despectivamente ‘‘yuyos’’. Pe- 
ro, asi y todo, para que las gramineas doblen la 
punta hacia donde el sol se esconde, se requiere 
eomo condicién indispensable que éste acttie di- 
rectamente y hasta Ultimo momento sobre ellas, es 
decir, un dia de pleno sol; para los tormentosos y 
nublados, la indicacién resultaria inttil. 


Tampoco a la sé le temo, 

Yo la aguanto muy contento; 
Busco agua olfatiando al viento, 
Y dende que no soy manco, 
Ande hay duraznillo blanco 
Cavo, y la saco al momento. 


(Canto XIII, estrofa XV). 
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Esta observacién es también sélo parcialmente 
exacta. El duraznillo blanco (1) es una planta de 
bafiados, y en épocas de lluvia normal, el mayor 
niamero de probabilidades esté en encontrar, a po- 
ca profundidad, agua dulee donde estas plantas 
erecen. Pero se observa en tiempos de sequia que 
el duraznillo blanco suele presentarse en terrenos 
salitrosos, por haberse extendido hasta alli gracias 
a un periodo mas o menos largo de superabundan- 
cia de agua. De ese modo, ecavando en esos lugares 
salitrosos, por mas que haya duraznillo blanco, se 
encuentra un agua intolerable. No basta, pues, la 
presencia de este arbusto para que exista agua po- 
table en el subsuelo. La experiencia lo consigna a 
diario justamente en la zona de los grandes duraz- 
nillales (Dolores, General Conesa, General Lava- 
lle, General Guido, Castelli), donde, en tiempos de 
sequia, no obstante la abundancia de duraznillos, 
es un verdadero problema obtener un agua siquie- 
ra pasable. 


Como se ve, las observaciones eontenidas en la 
primera parte del poema, referentes a la vida y 
las costumbres de los animales, son exactas y las 
comparaciones, felices. No ocurre lo mismo en las 
de earacter general, como la del nacimiento de los 
peces, la direccién de la punta de los pastos cuan- 
do el sol se esconde y la presencia de agua dulce 
donde se encuentre duraznillo blanco. Estas afir- 


(1) Solanwm glaucum. 
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maciones son solo parcialmente verdaderas. 


Veamos ahora las maximas y comparaciones 
mas destacadas contenidas en la segunda parte del 
poema, considerando Gnicamente a las de caracter 
biolégico : 


Que cante todo viviente 

Otorgé el Eterno Padre; 

Cante todo el que le cuadre 

Como lo hacemos los dos, 

Pues solo no tiene voz 

El ser que no tiene sangre. 
(Canto I, estrofa VIIT) 


La maxima expresada por los dos tiltimos versos, 
es inexacta, no solo desde el punto de vista cienti- 
fico, es decir, del de las ciencias naturales sino 
tambien por la apreciacién de las mismas gentes 
de campo. En efecto, para ellos, sangre, es la san- 
gre roja. No conocen otra, ni tienen porqué cono- 
eerla. Entienden por voz, no solo a los sonidos sino 
a los ruidos producidos exprofeso por los animales. 
De ese modo, para un gaucho, la cigarra o chicha- 
rra no tiene sangre y tiene voz; lo mismo ocurre 
con el grillo. Cientificamente, estos insectos tienen 
sangre y no tienen voz, es decir, justamente lo in- 
verso. Para que la voz exista es indispensable la 
presencia de un aparato fonador, compuesto de 
un insuflador, cuerdas vocales y una caja de reso- 
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nancia. Infinidad de animales poseen sangre roja 
y earecen de voz, como se observa en los peces; 
otros, tienen sangre incolora y no tienen voz; pero 
producen sonidos con aparatos especiales, como 
ocurre en ciertos insectos. Para los gauchos, pues, 
éstos deben tener voz sin tener sangre. La senten- 
cia, por cualquier lado, resulta falsa. Por lo de- 
mas, el cisne mudo, estaria en contra de la maxi- 
ma, y ese ejemplo es sumamente conocido. 


Canta el pueblero... y es pueta; 
Canta el gaucho... y jay, Jesus! 
Lo miran como avestruz, 

Su imorancia los asombra ; 

Mas siempre sirven las sombras 
Para distinguir la luz. 


(Canto I, estrofa IX) 


A dos especies distintas llaman los gauchos aves- 
truz o fandtii (1) y, para cualquiera de las dos, 
la comparacién viene bien. El fiandai tiene comy 
nico medio de defensa la carrera y, en casos ex- 
tremos, las patadas; por lo demas, es un animal 
muy poco inteligente; su eraneo microcéfalo con 


(1) Rhea americana y Rhea darwinti. La primera es la mas 
conocida y abunda hoy en las estancias donde se las cria para 
explotar sus plumas. La segunda es de talla menor y relativa- 
mente mas robusta. Habita en la Patagonia y, siguiendo las ualti- 
planicies de la Cordillera, se remonta bastante al norte, aun hasta 
Catamarca. No se encuentra en los parajes frecuentados por el 
hombre, del Rio Negro al sur, porque ha sido exterminada. Dar- 


win fué el primero en describirla con el nombre de ‘‘avestruz 
petizo’’. 
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relacién al volumen de su cuerpo, tambien le da 
un aspecto esttipido. Para los paisanos, ‘‘lo miran 
como avestruz’’, equivale, mas o menos, a ‘‘lo 
consideran como un zopenco’’. 


Y empriestenmen su atencidn, 
Si ansi me quieren honrar; 
De no, tendré que callar, 
Pues el pajaro cantor 

Jamas se para a cantar 

En Arbol que no da flor. 


(Canto I, estrofa XXV) 


Los arboles, o sea los vegetales lefiosos que se 
ramifican a mayor o menor altura del suelo, per- 
tenecen a las fanerégamas, y, por tanto, dan flores. 
Solo las ecriptégamas no las dan; pero éstas no 
son arboles, por mas que algunos helechos tropica- 
les podrian, por su gran desarrollo, tomarse erro- 
neamente por tales. Pero el criterio del vulgo esta 
del todo ajeno a esta divisién de los vegetales, y 
al decir ‘‘arbol que no da flor’’, entienden a las 
plantas que no las ostentan de un modo muy visi- 
ble, como la higuera, por ejemplo. Pero, asi y todo, 
la maxima es falsa, porque, en la higuera misma, 
las aves cantan como en cualquier otra planta. Si 
el pajaro cantor jamas se para a cantar en Arbol 
que no da flor, es porque no existe arbol que no 
las dé. Esta sentencia es hija de la fantasia del 
pueblo, que ve en las flores y en los cantos, mani- 


33 


TOs EOD MONEE a I <e, SR Niaeeget aes 


festaciones estéticas, y donde no haya una, en su 
conecepto, no puede existir la otra. 

A propésito de esta afirmacién, un seflor anéni- 
mo, encareciéndome, a guisa de prdlogo, que de 
una vez dejara de disparatar sobre el ‘‘Martin 
Fierro’’, al entrar en materia, me decia que la 
maxima: ‘‘E] pajaro cantor jamas se para a can- 
tar en Arbol que no da flor’’, significaba, senci- 
lamente, que el individuo ducho nunea se dirije 
a una mujer de la que no ha de sacar provecho. 

Anoto esta aclaracién solo para dar a conocer 
hasta dénde llegan ya las interpretaciones pere- 
ermas de las estrofas del poema, y si esto es ahora 
j qué no sera mas tarde!... 


Hl] alimento no abunda 

Por mas empefno que se haga; 
Lo pasa uno como plaga, 
Ejercitando su industria, 

Y siempre como la nutria 
Viviendo a orillas del agua. 


(Canto III, estrofa XIX) 


En nuestro pais se les Hama nutria a dos ma- 
miferos muy distintos. Por una parte, a la nutria 
o lobito de 'agua (1), y, por otra, a la nutria o 
quiya, (2). Las denominaciones de ‘‘lobito de 
agua’’ y ‘‘quiya’’ estan casi perdidas y se emplea 


(1) Lutra paranensis. 
(2) Myopotamus coipus. 


34 


raver SECO L.0G TA SG AUC HE SiC Aa 


indistintamente el nombre de nutria para las dos 
especies, sin hacer ningtn distingo. La primera es 
un earnicero de la familia de los mustélidos que, 
en otros tiempos, abundaba en el rio Parana y hoy 
puede darse por extinguida; la segunda es un roe- 
dor muchisimo mas generalizado. Evidentemente 
la comparacién se refiere a éste. Pero esta nutria 
habita en cuevas cavadas a orillas del agua cuan- 
do se trata de rios, arroyos o lagunas limpias y 
barrancosas; en las ecubiertas de pajas y en los 
bafiados, con pajonales y juncales, que es donde 
abunda mas, construye nidos. De ese modo, el ma- 
yor namero no vive a orillas del agua sino dentro 
del mismo pajonal, donde, para cazarlas, se colo- 
can trampas en los mismos nidos. La comparacién 
es solo parcialmente exacta. 


Es para él como un juguete 

Eseupir un erucifijo. 

Pienso que Dios los maldijo, 
Y ansina el fiudo desato: 

El indio, el cerdo y el gato, 
Redaman sangre del hijo. 


(Canto V, estrofa XXIT) 


Lo del indio es, evidentemente, una exageracién 
hecha exprofeso. 


Después de mucho sufrir 
Tan peligrosa inquiecti, . 
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Aleanzamos con sali 
A divisar una sierra, 
Y al fin pisamos la tierra 
En donde erece el ombt. 


(Canto X, estrofa XXVIT) 


En el tiltimo verso se establece el hecho riguro- 
saimente exacto de que en la Pampa no existia el 
ombt (1). 


Pero qué habia de aprender 
Al lao de ese viejo paco, 

Que vivia como el chuncaco 
En los bafiaos, como el tero; 
Un haragan, un ratero, 

Y mas chillén que un barraco. 


(Canto XIV, estrofa XVIII) 


En esta estrofa se encuentran tres ecomparacio- 
nes: la del chuncaco, la del tero y la del barraco. 
Chuneaco es una sinonimia de saguaipé, del que 
ya me he ocupado. El animal es acuatico a condi- 
cién de que haya fango, de modo que se encuentra 
en los rios, arroyos, lagunas, esteros y bafiados 
fangosos; el chuncaco vive, pues, en los bafiados; 
el tero, si se encuentra aun en campos altos, es 
una zancuda que prefiere los bafiados; el barraco, 
como ya lo he manifestado es el chancho cimarrén 


(1) Phytolaca dioica. 
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y no necesito repetir que es, en realidad, chillén. 
Las tres comparaciones son felices. 

El analisis de los consejos del viejo Vizcacha, 
desde este punto de vista, puede omitirse aqui, 


pues, en casi todos los casos, son de una evidencia 

indiscutible, y en los otros, como los referentes al 

amor y a la mujer, se trata de maneras de opinar. 
En la estrofa XIII del canto XXX, dice: 


Mi madre tuvo diez hijos, 
Los nueve muy regulares; 
Tal vez por eso me ampare 
La providencia divina: 

De los giiebos de gallina, 
El décimo es el mas grande. 


Mi observacién en este asunto es nula y mis 
investigaciones al respecto han fracasado por com- 
pleto. Esta afirmacién me parece antojadiza; las 
personas que la sostienen, o afirman por palpito 
0 por razonamientos supuestos légicos, tales coms 
que el décimo huevo, estando en el punto medic 
de la postura de la gallina criolla, supone el ma- 
ximum ‘de tamafio, para descender luego, paulati- 
namente, hasta el final de la misma. Parte de la 
base que esta gallina solo pone veinte huevos en 
eada postura. Cuando he interrogado sobre este 
asunto a avicultores y criadores de gallinas, he re- 
cibido por respuestas sonrisas y encogimientos de 
hombros, 
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En la estrofa XIV del mismo canto, afnade: 


El negro es muy amoroso, 
Aunque de esto no hace gala; 
Nada a su carino iguala 

Y a su tierna volunta; 

Es lo mesmo que el maca: 
Cria los hijos bajo el ala. 


Los macas, en la provincia de Buenos Aires, es- 
tan representados por varias especies. Las mas 
econocidas son las llamadas maca grande (1) y 
macaé chico (2). 

La comparacion se refiere al primero; pero este 
animal, que tiene los polluelos bajo las alas mien- 
tras esta en el nido, los Neva sobre el lomo cuando 
esta en el agua. Los pichones se disimulan tan 
bien que pasan completamente inadvertidos. Solo 
un ojo muy experto podria adivinarlos por el leve 
tinte mas claro que dan al plumaje de los padres. 
Jul maca, pues, ceria los hijos bajo el ala y sobre el 
lomo; con lo que la comparacién se ajusta a me- 
dias a los hechos. 

En la estrofa XXXIV del canto XXX, dice 
Martin Fierro: 


Moreno, alvierto que trais 
Bien dispuesta la garganta; 


(1) Aechmophorus major. 
(2) Podiceps americanus. 
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Sos varén y no me espanta 
Verte hacer esos primores: 

De los pajaros cantores 

Solo el macho es el que canta. 


Esta observacién es muy conocida. Las hembras 
eantoras solo se presentan como casos aberrantes 
en los pajaros en estado de domesticidad. 

A renglén seguido, contesta el moreno: 


A los pajaros cantores 

Ninguno imitar pretiende. 

De un don que de otro depende, 
Naide se debe alabar; 

Pues la urraca apriende a hablar, 
Pero solo la hembra apriende. 


En Ja provincia de Buenos Aires se le llama 
urraca a un ave que pertenece a las trepadoras 
(3) ; es el ‘‘pirincho’’ del interior, y aunque no se 
extienda tan al sur, tambien se le dice urraca a 
un pajaro de la familia de los cérvidos, relativa- 
mente abundante en Corrientes, Santiago del Es- 
tero, Tucuman y mas al norte, donde su nombre 
vulgar es el de urraca o urraca azul (4). Aunque 
esta Ultima no se extienda hasta esta regién, a ella 
debe referirse el moreno, pues a nadie se le ocu- 
rriria afirmar que la urraca o pirincho de aqui 
(3) Guira guira. 

(4) Oyanocorax chrysops. 
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aprenda a hablar. Por lo demas, el moreno, segtun 
sus propias manifestaciones, es de otros pagos y 
bien pudo traer esa maxima de alli. 

En los loros y las cotorras, aprenden igualmente 
a hablar los machos y las hembras. En la urraca 
azul, el dimorfismo sexual es muy débil; sin em- 
bargo, el ojo experto es capaz de distinguir, por 
la intensidad del color, al macho de la hembra. Es- 
ta circunstancia es la Gnica que puede dar algtin 
viso de verdad a la afirmacién, admitiendo que esa 


ave aprenda a hablar. Se dice que hablan bien 
cortandoles la punta de la lengua — segtin una 
versién— o el frenillo —segin la versién mas ex- 
tendida.— Yo no las he oido nunca; pero varias 
personas —entre ellas Santiago Lugones— me han 
asegurado que son capaces de articular solo algu- 
nas palabras sueltas. 


Moreno te dejas cair 

Como earancho en su nido. 
Veo que sos prevenido, 

Mas tambien estoy dispuesto. 


° 


(Canto XXX, estrofa XXXIV) 


Esta es la segunda vez que se vale del carancho 
para hacer una comparacion feliz. El.nido de esta 
ave de rapifia, ancho, chato, aparentemente des- 
hecho, siempre esta situado en alto, de manera que 
el animal queda bien visible cuando va a posarse 
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en él, y la forma de hacerlo resulta inesperada, 
pues, desde cierta altura, se deja caer vertical- 
mente. De este modo, la comparacién refleja muy 
bien lo que el poeta quiere signiticar. 


La madre eché diez al mundo, 
Lo que cualquiera no hace; 
Y tal vez con los diez pase 
En iguales condiciones: 

La mulita pare nones, 

Todos de la ‘mesma clase. 


(Canto XXX, estrofa XCVI) 


La observacién data de mucho tiempo atras. Ya 
Azara dice de este armadillo, al que le Nama ta- 
tuejo mulita: ‘‘Hacia el mes de octubre da a luz 
de siete a once pequenuelos, con la singularidad de 
que en cada parto son todos o machos o hembras. 
Yo no sé si da a luz en el primer parto individuos 
hembras y sigue asi toda su vida.’’ Posteriormente 
se le Namé praopus hibridus, y el nombre especi- 
fico responde justamente a esa particularidad. 


La cigiiefa, cuando es vieja, 
Pierde la vista, y procuran 
Cuidarla en la eda madura 
Todos sus hijos pequefis. 
Apriendan de las cigtiefias 
Este ejemplo de ternura. 


(Canto XXXII, estrofa XIX) 
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Creo intitil manifestar que ésta es sencillamente 
una fabula, pues no se observa en nuestra cigiiena 
(euxenura maguari), ni en la impropiamente lla- 
madada asi (tantalus americanus), ni en la cigte- 
fla europea (tantalus loculator), ni en ninguna es- 
pecie de eigtefa. 


Ave de pico encorvado, 
Al robo le tiene aficidn. 


. . . . . 


(Canto XXXII, estrofa XXIII, versos 1 y 2) 


Sin duda esta afirmaciédn es exacta para todas 
las aves de rapifia; pero el pico encorvado no exige 
necesariamente el gancho en la punta caracteris- 
tico de las rapaces, de modo que la maxima no de- 
be aludir solo a este orden, sino a todas las que 
ofrezean el pico en esa forma. Para considerarlo 
encorvado basta pues que su perfil lo sea, de modo 
que la punta esté por debajo de la linea del naci- 
miento de la mandibula inferior. A este respecto, 
es de notar en los pajaros, que los de la familia de 
los cérvidos, como la urraca azul, tienen el pico 
encorvado y son ladrones; tambien el pirincho, 
que pertenece a las trepadoras, tiene el pico en 
esa forma y es notablemente ladrén, con especiali- 
dad en estado de domesticidad. El cuervo de los es- 
teros o bafiados (1), zancuda que nada tiene de 
comtin con los cérvidos, posee un pico largo, poco 


(1) Plegadis guarauwna. 
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resistente y arqueado. Este animal es facilmente 
domesticable y, en ese estado, se hace notar por lo 
ladrén. También se le llama ‘‘cuervo fraile’’ (1) 
a otra especie de zancuda de pico exactamente 
igual, talla menor, frente desnuda y plumaje ne- 
ero mate, facilmente confundible con el anterior 
desde cierta distancia y cuyas costumbres no co- 
nozco. No solo las aves de rapifia estan natural- 
mente inclinadas al robo, en los otros érdenes tam- 
bien se encuentra esta tendencia, por lo menos, en 
algunas especies. De modo que la afirmacion, 
exacta para todas las rapaces, parece extenderse, 
como se ha visto, en ciertos pajaros, trepadoras y 
zancudas. 


Vive el Aguila en su nido, 
El tigre vive en la selva, 
El zorro en la cueva ajena, 
Y, en su destino incostante, 
Solo el gaucho vive errante 
Donde la suerte lo Leva. 


(Canto XXXIII, estrofa VII) 


La afirmacion respecto al zorro pampeano (2), 
es cxacta. Ordinariamente vive en las cuevas aban- 
donadas por las vizeachas (3), aun en cuevas de 
peludo que agranda ensanchandolas hasta cierta 


(1) Phimosus nudifrons azarae. 
(2) Canis azarae. 
(3) Lagostomus vicacha. 
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profundidad; en los montes, si encuentra cuevas 
donde guarecerse, opta por ellas, si no, se oculta 
sencillamente entre los matorrales. 


Y han de concluir algin dia 
Estos enriedos malditos. 

La obra no la facilito, 

Porque aumentan el fandango 
Los que estan como el chimango 
Sobre el cuero y dando gritos. 


(Canto XX XIII, estrofa IX) 


Esta es una de las comparaciones mas felices 
del poema. El chimango (1) es un ave de rapifia 
que, una vez harta, posada sobre el animal muerto, 
emite con intermitencias un gritito enflautado y 
lastimero. Como se ve, la voz de esta ave es, me- 
taféricamente, algo semejante al llanto del coco- 
drilo. 


En su ley esta el de arriba 

Si hace lo que le aproveche. 
De sus favores sospeche 

Hasta el mesmo que lo nombra: 
Siempre es dafiosa la sombra 
Del arbol que tiene leche. 


Canto XX XIII, estrofa XI) 


No esta demostrado que sea dafiosa la sombra 


(1) Milvago chimango, 
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del Arbol que tiene leche. Entre nosotros se ha ha- 
blado mucho de la sombra perniciosa de la hi- 
guera, particularmente para dormir la siesta; 
pero, no obstante eso, siempre fué una de las plan- 
tas predilectas para colocarse en la proximidad de 
las habitaciones. En el Buenos Aires antiguo y en 
los pueblos de campo eran muy comunes los patios 
con higueras; en el interior todavia lo son y a su 
sombra han jugado muchas generaciones sanas y 
robustas. Los hechos, pues, de ningGin modo con- 
firman ese aserto. 


En resumen, las comparaciones del ‘‘Martin 
Fierro’’, tanto de la primera como de la segunda 
parte son, en su casi totalidad, muy felices del 
punto de vista cientifico, mientras las maximas re- 
sultan, en su mayor parte, errdéneas o solo parcial- 
mente exactas. Sin embargo, la ciencia popular 
que aparece en el poema no es tan precaria, pues 
en no menos de un treinta y cinco por ciento las 
sentencias expresan fielmente la verdad. Ademas 
se debe tener en cuenta que la adquisicién de ver- 
dades generales del caracter de las discutidas, 
exige la observacién y la experiencia al través de 
muchas generaciones, es decir, son el resultado de 
un larguisimo proceso, compatible tnicamente con 
los pueblos de origen relativamente remoto. Pero 
el gaucho era un producto de reciente formacidn, 
y su ereacién y evolucién, para la época del poe- 
ma, apenas excedia de dos siglos, tiempo insignifi- 
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cante para la adquisicién de verdades de caracter 
general a base de empirismo puro. Por otra parte, 
el gaucho, en este sentido, muy poco pudo recibir 
de los indios, cuya experiencia era muchisimo ma- 
yor, no solo porque éstos hablaban idiomas incom- 
prensibles sino porque, siendo irreconciliables ene- 
migos, Jamas tuvieron el menor comercio de ideas. 
De este modo, si el gaucho, en las maximas y sen- 
tencias de base biolégica, aparece como poco ob- 
servador, debe descontarse en favor suyo su corto 
proceso evolutivo. Es un tipo que nace, evoluciona 
y desaparece en menos de tres siglos. 


AG 


APTITUDES ELABORATIVAS 


ERNANDEZ ha agrupado en sujetos imagina- 

rios psicologias afines para crear sus persona- 
jes tipos?, es decir, ha fundido en individuos crea- 
dos por su fantasia los earacteres de muchos, 0 ha 
partido de un personaje real para completarlo con 
los atributos de sus afines?; en otros términos: 
iparte de la pluralidad real para liegar a la singu- 
laridad imaginaria, 0 convierte a individuos reales 
en personajes imaginarios completandolos con los 
atributos de sus congéneres? En el primer caso, la 
base real seria la psicologia del grupo afin; en el 
segundo, la psicologia de un individuo tomado co- 
mo elemento basico. 

Ein realidad nada se sabe del procedimiento se- 
guido en este caso por el autor. Sin embargo, de 
los datos que van a continuacién, se inferiria que, 
en uno de ellos, ha optado por acoplar ambos pro- 
cedimientos, y, de ser exacto, constituiria ésto una 
base suficiente para asignar a los dem4s un origen 
semejante. 
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Vamos a los hechos: 

Entre los personajes del ‘‘Martin Fierro’’, por 
mas que no figure directamente, es decir, que no 
aparezca como actor inmediato en el poema, pue- 
de asegurarse sin vacilacién que al viejo Vizcacha 
le corresponde el segundo puesto. Su accién re- 
fleja y fugaz hiere hondamente la emotividad, 
erabando para siempre al personaje en la memo- 
ria. No es una figura central y, sin embargo, ad- 
quiere un relieve extraordinario; pareceria que, 
en el papel de este simbolo, la intensidad estuviese 
en razon inversa de la extensién. Muerto hace ya 
tiempo, solo se le conoce por las relaciones del hijo 
mayor de Martin Fierro, quien tampoco fué tes- 
tigo presencial de todos los hechos que narra y 
habla en muchos casos, mejor dicho, en la mayor 
parte de los mismos, por referencias ajenas. Asi, 
dice: 


Y todo aquel vecindario 
Decia que era un perdulario 
Insufrible de dafiino. 
Cuando mozo fué casao, 
Aunque yo lo desconfio; 


Y decia un amigo mio 

Que de arrebatao y malo, 
Maté6 a su mujer de un palo 
Porque le dié un mate frio. 
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Por lo demas, en el canto XVII, el hijo de Mar. 
tin Fierro se limita a referir las revelaciones de 
las personas que asistieron al rancho del viejo el 
dia de su fallecimiento, y termina asi: 


Esto hablaban los presentes ; 

Y yo que estaba a su lao, 

Al oir lo relatao, 

Aunque él era un perdulario, 
Dije entre mi: j qué rosario 

Le estén rezando al finao! 


Como se ve, solo se le conoce a través de las im- 
- presiones del hijo de Martin Fierro; se le juzga 
de acucrdo con sus juicios, y como nadie los dis- 
cute, quedan como veridicos, y, como tales, corren 
de boca en boca. Merecidas o no, asi se hacen las 
famas, y quizds, ademas del propésito de concluir 
el retrato moral del viejo, la intencién que anime 
al canto XVII sea la de poner esto mismo en 
evidencia. 

Para completar el poema, Hernandez necesitaba 
el sujeto que encarnase al gaucho pillo, ausente en 
la primera parte de la obra. De otra manera, dada 
la similitud de las psicologias de Fierro y de Cruz 
habria caido en lo monolateral y presentaria asi 
solo un tipo psicolégico. Vizeacha simboliza al pai- 
sano vivo, taimado y zorro; viejo, para que pueda 
invocar su experiencia de la vida: 


El primer cuidao del hombre 
Es defender su pellejo. 
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Llevate de mi consejo, 
Fijate bien en lo que hablo: 
El diablo sabe por diablo, 
Pero mas sabe por viejo. 


Este viejo, pues, representa otra faz del gaucho, 
si no comin, tampoco muy rara: 


Mi tutor era un antiguo 
De los que ya quedan pocos, 


dice el hijo de Martin Fierro; lo que significaria 
su mayor abundancia en épocas pasadas y, por 
ende, su tendencia a la desaparicion. 

Pareceria que en la ecreacién de este personaje, 
Hernandez hubiese acumulado en wun individuo 
imaginario los atributos de muchos. Prima facie, 
se presenta como un producto de la fantasia del 
autor; real solo desde el punto de vista de su vero- 
similitud, es decir, de la posibilidad de su existen- 
cia. Resume todos los caracteres de los sujetos de 
su género; sintetiza pues al gaucho socarroén, al 
taimado, al pillo, al vividor haragan y al mismo 
tiempo listo, y a todas sus combinaciones; es un 
individuo ineulto con una filosofia especial infe- 
rida de su propia experiencia, que constituye todo 
un tipo, tomando a este vocablo en su acepcién 
cientifica. 

Pero, si el viejo Vizeacha es un sujeto tipico, 
en su formacion, el procedimiento no parece ha- 
ber sido el de crear un personaje completamente 
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imaginario adornandolo con los atributos de todos 
sus congéneres —como aparece prima facie— por- 
que el viejo Vizeacha ha existido en carne y hueso. 
Hernandez lo conocié en Dolores (prov. de Buenos 
Aires), donde lo visité muchas veces. Segtin sus 
propias manifestaciones, esa persona a quien traté, 
era el viejo Vizeacha, 0 mejor dicho, el inspirador 
del personaje. Pero, como veremos en seguida, el 
modelo no poseia, ni remotamente, todos los carac- 
teres que le atribuye el autor. Fué el sujeto ba- 
sico; el cafiamazo donde lo bordé, diré. 

A este respecto no existe documento alguno que 
atestigtie la veracidad del viejo Vizeacha, y solo 
puedo ofrecer las informaciones de Don Pedro M. 
Flores, cuya intimidad econ Hernandez aparecid 
documentada en mi trabajo sobre ‘‘Los originales 
del Martin Fierro’’ (1). 

Flores oy6 de, boca de Hernandez, repetidas 
veees, que la persona aludida le habia inspirado 
su famoso personaje. Ademas, en muchas ocasiones 
le pregunt6 por su salud, haciendo comentarios 
acerea de las rarezas del sujeto. 

Flores, 'presintiendo la inmortalidad del poema, 
muchas veces le repitid a Hernandez que la poste- 
ridad le erigiria una estatua. 

—Si —contestaba éste riendo— me erigiran una 
estatua ecuestre sin jinete. 

Para significar que perpetuarian su memoria en 
la forma de un caballo. 


(1) “La Prensa’, domingo 8 de marzo de 1925. 
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Dada la seriedad del sefior Pedro M. Flores yv 
que con toda razén puede acogerse a estos versos 
del poema, cuya trascendencia desde un principio 
conocié: 


Y empezaré por pedir 

No duden de cuanto digo, 
Pues debe creerse al testigo 
Si no pagan por mentir, 


doy por exactos los datos debidos a su amabilidad 
y que a continuacién van: 

La persona que inspiré al poeta la creacién del 
viejo Vizeacha, se Hamaba Francisco Bramajo, 
deseendiente lejano de santiaguefios. Vivia en el 
partido de Dolores (provincia de Buenos Aires). 
En 1854, cuando Flores lo econocié, frisaba en los 
70 afios de edad. Habia trabajado como mayordo- 
mo de campo en la estancia ‘‘Las Viboras’’, de 
propiedad de Anchorena, y se retird a su casa en 
la ciudad, ubieada en la esquina de las calles Uru- 
cuay y Tuecuman, viviendo de sus rentas. Falleci‘ 
en 1865 6 1866. Casado con dofia Guadaluje Ar- 
giiello, tuvo de ésta tres hijas que, con la madre, 
muricron del cdlera en 1868. 

De estatura mediana, ancho y musculoso, Bra- 
majo era un paisano bicn plantado. Blanco, sin 
mezela indigena, de picl atezada por la intempe- 
rie; el pelo largo y canoso, sin melena, cortato por 
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él mismo, ostentando mechones desparejos, la bar- 
ba entera larga, nivea, muy enmarafiada, unida a 
un bigote hirsuto y deseuidado, le daban un as- 
pecto extraho que motivé, sin duda, el apodo de 
Vizeacha que le puso Hernandez, pues a éste le 
evocaria la figura de un viejo vizeachén. 

Se le conociéd siempre con un sombrero de paja, 
llamado entonees ‘‘sombrero chiteno’’ (hoy Pana- 
ma), que le habia regalado su patrén. Usaba pon- 
cho calamaco, botas de potro y tenia ‘‘las patas 
como loro de estribar entre los dedos’’, como dice 
el autor. Todos estos datos concuerdan con los de 
la ilustracién, tal vez inspirada por el mismo Her- 
nandez, donde aparece dandole consejos al hijo 
de Martin Fierro. Posteriormente sustituy6 al pon- 
cho ecalamaco por una manta pampa, cambiada por 
yeguas a los indios, y, por la media bota de be- 
eerro, abandoné la bota de potro, por lo que la 
deformacién debida al empleo constante del botén 
chileno a guisa de estribo, es decir, ‘‘las patas 
como loro’’, quedaban asi ocultas. 

Por lo demas, era de costumbres raras, y, como 
dice el pocta: 


Andaba rodiao de perros 

Que era todo su placer; 

Jamas dejé de tener 

Menos de media docena, 
Pero no 

Mataba vacas ajenas 

Para darles de comer. - 
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Jamas se acostaba; para él, la cama, era un 
mueble initil, lo mismo que el catre o el recado 
usado como lecho. Se sentaba en un sillén de res- 
paldo alto; aflojaba las botas de potro tirandolas 
hacia adelante; estiraba las piernas y, recostando 
la cabeza en el respaldo, dormia asi placidamente 
pocas horas, porque era un gran madrugador. Al 
despuntar el alba, Bramajo estaba ya en el campo 
con sus perros. De estrafio caracter, ora sociable y 
expansivo, ora reconecentrado y hurafio, en los mo- 
mentos de buen humor resultaba en su lenguaje 
criollo pintoreseo muy interesante y ameno y se 
escuchaban con placer los cuentos de su juventud. 
Usaba muchos de los dichos que Hernandez le 
atribuye, aplicandolos a las referencias que hacia 
de su vida pasada. Decia, por ejemplo, que el en- 
chillo no debia desenvainarse por ostentacién sino 
por necesidad y que debia salir cortando, es decir, 
para cortar, por una parte, y por otra, con el filo 
vuelto al contrario, para tener, de entrada, proba- 
bilidades de cortarlo en la mufieca. Hernandez, 
con ese material, hizo esta estrofa: 


Las armas son necesarias, 
Pero naides sabe cuando. 
Ansina, si andas pasiando, 
Y de noche sobre todo, 
Debés Hevarla de modo 
Que al salir, salga cortando. 
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Pero es muy dudoso, por su condicién de casado 
y con hijas, que haya inspirado estas otras: 


Si buseas vivir tranquilo 
Dedicate a solteriar ; 

Mas si te querés casar, 

Con esta alvertencia sea: 
Que es muy dificil guardar 
Prenda que otros cudicean. 


Es un bicho la mujer 

Que yo aqui no la destapo. 
Siempre quiere al hombre guapo; 
Mas fijate en la elecién; 

Porque tiene el corazén 

Como barriga de sapo. 


En los demas consejos del viejo Vizeacha nada 
permite sospechar que se deban a las conversacio- 
nes de Hernandez con Bramajo, por mas que el 
primero viajase a Dolores con cierta frecuencia. 

Aunque en el poema solo se nombre a Ayacucho: 


Yo llevé un moro de niimero, 
Sobresaliente el matucho! 
Con él gané en Ayacucho 
Mas plata que agua bendita. 
Siempre el gaucho necesita 
Un pingo pa fiarle un pucho. 


se sabe que Hernandez visité los antiguos partidos 
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de Ajé6, Tordillo, Vecino, Tuy, Balearce y Lobe- 
ria. El ambiente descripto es especialmente el de 
esa regién, y la frontera de que habla en la pri- 
mera parte del poema, es la del Quequén Grande. 

Si se analizan las estrofas de los cantos XIV, 
XV, XVI, y XVII, se notara en seguida que entre 
Bramajo y el viejo Vizeacha existen diferencias 
notables. Asi, en el XIV, tenemos: 


Me llevé consigo el viejo 

Que pronto mostré la hilacha. 
Dejaba ver por la facha 

Que era medio cimarrén; 
Muy renegao, muy ladron, 

Y se llamaba Vizcacha. 

Viejo lleno de camandulas, 
Con un empaque a lo toro; 
Andaba siempre en un moro 
Metido en no sé qué enriedos, 


Con las patas como loro, 
De estribar entre los dedos. 


Fuera de lo ‘‘renegao’’ y del ‘‘empaque a lo 
toro’’, que pueden caber muy bien dentro de los 
momentos de malhumor del viejo, en lo demas, 
solo coincide en los caracteres fisicos. 

Las otras estrofas del mismo canto se_ refie- 
ren a robos y raterias que nada tienen que ver 
eon la conducta de Bramajo; por lo demas alli el 
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viejo Vizeacha figura como viudo y Hernandez co- 
nocid a Bramajo ecasado. 

Si bien este tltimo usaba econ frecuencia dichos 
y refranes criollos, en lo pertinente a los consejos 
del viejo Vizeacha no se puede afirmar nada ea- 
tegorico. 

Todo el canto XVI es hijo de la fantasia dei 
autor: 


Cuando el viejo cayé enfermo, 
Viendo yo que se empioraba 
Y que esperanza no daba 

De mejorarse siquiera, 

Le truje una culandrera 

A ver si lo mejoraba. 


En cuanto lo vid, me dijo: 
‘‘Hste no aguanta el sogazo; 
Muy poco le doy de plazo; 
Nos va a dar un espetaculo; 
Porque debajo del brazo 

Le ha salido un tabernaculo.’’ 


Estas estrofas y las siguientes del mismo canto 
son ajenas a la enfermedad y muerte de Bramajo, 
quien fallecié en su easa de Dolores rodeado de su 
esposa e hijas. 

Por tltimo, ereo superfluo manifestar que cl 
eanto XVII es de la misma naturaleza que el an- 
terior. 

En resumen, por mas que Hernandez haya to- 
mado un tipo basico, de donde sacé los earacteres 


57 


iets Om Ge Onedi, acate ae ASE EG a IRE fhe i 


fisicos y ciertas rarezas unidas a una sagacidad y 
agilidad mental, sin duda superior a la del pro- 
medio general en los paisanos, su viejo Vizcacha 
es toda una creacién original. 


Ha hecho un verdadero personaje tipico; todo 
un cuadro psicolégico completo, coherente, consc- 
cuente, con sus earacteres bien trabados, bien uni- 
dos y fundidos en una sola personalidad, a la 
que pueden referirse todas las psicologias indivi- 
duales de su género, més 0 menos completas o in- 
completas. 


Sin querer imitar a Cervantes, sin tener para 
nada en cuenta a Sancho Panza, ha hecho al San- 
cho americano, mejor dicho, al gaucho Sancho. No 
se trata de una nueva adaptacién de Sancho Pan- 
za, sino de la aparicién del Sancho eriollo, en cu- 
yas venas, naturalmente, corre parte de la sangye 
de aquel Sancho. 


Pero el viejo Vizeacha cuya filosofia se aproxi- 
ma tanto a la del personaje cervantin’, del punto 


de vista de la intelectualidad difiere en una for- 


ma muy apreciable. El viejo no sélo es un San- 
cho desprovisto de ingenuidad y de simpleza sino 


que es un tipo vivo y perspicaz que regla su vida 
no de acuerdo con dichos y refranes y al son de 
su rutina, sino que a sus dichos y refranes los ha 
experimentado en carne viva; por lo demas, en ¢!] 
viejo Vizcacha jamas se encontrara la c4ndida ere- 
dulidad de Sancho./ Este viejo es sin duda el tipo 
de inteligencia mas despierta del poema. Martin 
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Fierro, aunque reflexivo en la parte pertinente a 
los consejos a sus hijos, no tiene los aleances de 
Vizeacha. Picardia esta de acuerdo con su nombre: 
es un sujeto vivaracho, travieso y que de holgazan 
y vividor evoluciona hacia la vida honesta. Pero 
~en todos los casos, el gaucho inteligente, mas que 
reflexivo, es vivo; su intelectualidad se emplea en 
las agachadas, sutilezas, juegos de palabras y en le 
que se ha dado en llamar ‘‘viveza criolla’’. 


El pensar hondo, la meditacién, no era propia 
del paisano y por eso no aparece en ninguna parte 
como caracter resaltante. Es de notar que la edu- 
cacién sistematica no juega aqui papel alguno, y 
todos, inclusive el moreno payador, eran absoluta- 
mente analfabetos. 

Por lo demas no digo su imaginacién cientifica, 
sino su imaginacién practica era muy mediocre o 
inferior a lo que hoy llamamos lo normal y una 
de sus causas residia precisamente en su limitado 
campo intelectual. Por ese motivo en su mundo vo- 
licional el numero de concepciones era muy limita- 
do, de ahi su falta de iniciativas, la ausencia de 
proyectos y su apego a las rutinas y al pasado. Le 
encantaba la vida sin alteraciones 0 cambios y no 
tuvo la inteligencia suficiente para adaptarse ai 
nuevo ciclo que se iniciaba. En la imaginacién e- 
tética, teniendo en cuenta de que se trata de un 
pueblo sin cultura, fué donde mas se destacé coms 
lo comprueban sus poesias y su musica, con espe- 
cialidad cuando acoplaban las dos cosas, como ocu- 
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rria en las payadas. Era raro el gaucho ajeno a 
estas cosas y si no un aficionado, era por lo me- 
nos un entendido o un sujeto capaz de aprobar o 
desaprobar conscientemente. En las payadas pri- 
maba el sentimiento sobre la inteligencia; se triun- 
faba por mas diablo; luego intervenian en ellas de 
una manera poderosa el amor propio y por mas 
que trataran de disimularlo, la vanidad de los ear- 
tores, al punto de que casi todas tenian un epilogo 
tragico. La intelectualidad, pues, en las payadas 
mismas no era el factor preponderante. 
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LOS SENTIMIENTOS DEL GAUCHO 


N esta parte trataré Gnicamente los sentimien- 

tos elementales y basicos. Estos, naturalmente, 
se exteriorizan en todos los personajes del poema; 
pero, para no apartarme demasiado de la orienta- 
cidn sintética tomada en esta obra y con el propé- 
sito de dar una idea clara de conjunto, solo estu- 
diaré los sentimientos en los sujetos tipicos; es de- 
eir, en los individuos en quienes el autor fija es- 
pecialmente su atencidn. 

A fin de proceder con método, analizaré los sen- 
timientos, de acuerdo con su grado de compleji- 
dad y de evolucién, en el orden siguiente: 

El sentimiento de amor al sexo opuesto. 

Los sentimientos éticos. 

Los sentimientos estéticos, 

Los sentimientos religiosos. 

No era la nota sentimental la predominante en 
la psicologia del gaucho. No por eso lo Namaré hi- 
poemotivo, y solo diré que exteriorizaba sus emo- 
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ciones en una forma débil, es decir, que, como 
regla general, no era efusivo, porque consideraba 
a la exquisitez sentimental, y sobre todo a su ex- 
teriorizacion, como un atributo esencialmente fe- 
menino. De donde, todo varén, para parecer tai, 
debia ocultar sus emociones. Si Hernandez describe 
con lujo de detalles la atrofia de los sentimientos 
en el indio, no manifiesta lo mismo de los gauchos. 
Asi, dice: | 


Aunque muchos ereen que el gaucho 
Tiene un alma de reyuno, 

No se encontrara ninguno 

Que no lo dueblen las penas; 

Mas no debe aflojar uno 

Mientras hay sangre en las venas. 


Ein varios pasajes deja bien establecido que cl 
gaucho es tan asequible a los sentimientos como 
cualquier sujeto civilizado, y si parece indiferente 
o impasible, es solo por que trata de no exhibirlos. 
A propésito del encuentro de Martin Fierro eon 
sus hijos, a este respecto, dice: 


La juncién de los abrazos, 

De los llantos y los besos 

Se deja pa las mujeres, 

Como que entienden el juego; 
Pero ei hombre que compriende 
Que todos hacen lo mesmo, 
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En ptblico canta y baila, 
Abraza y llora en secreto. 


“Pero no sdlo los gauchos consideraban a la ex- 
teriorizacién de las emociones depresivas como un 
signo de debilidad; sino que hoy mismo, en los pue- 
blos cultos, esta creencia esté muy extendida. Sin 
embargo, Homero, no eree que el llanto esté refido 
econ los atributos varoniles, y, en las cireunstan- 
cias adecuadas, hace llorar amargamente a sus he- 
roes, como le ocurre a Ulises en la corte de Al- 
einoo: 

‘Tal fué — dice — lo que eanté el eximio aedo; 
y en llanto consumiase Ulises, y las lagrimas ma- 
naban de sus parpados y le regaban las mejillas. 
De la suerte que una mujer llora, abrazada a su 
marido, que cay6é delante de su poblacién y de su 
gente para que se librara del dia cruel la ciudad 
y los hijos—al verlo moribundo y palpitante se le 
echa encima y profiere agudos gritos, los contra- 
rios la golpean con las picas en el dorso y en las 
espaldas trayéndole la esclavitud, a fin de que pa- 
dezea trabajos e infortunios, y el dolor miserando 
deshace sus mejillas; — de semejante manera Uli- 
ses derramaba de sus ojos tantas lagrimas que mo- 
via a compasién’’ (1). 

También Hernandez hace Jlorar a Martin Fierro 
en los grandes trances emocionales. Cuando, de- 


(1) La Odisea — Canto VIII, versos 521 a 585 — Traduccién 
de Segala y Estalella, 
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sertor, vuelve a su pago y en vez de su casa sdlo 
halla una tapera, dice: 


Quién no sentira lo mesmo 
Cuando ansi padece tanto! 
Puedo asigurar que el llanto 


Como una mujer largué. 
Ay mi Dios, si me quedé 


Mas triste que Jueves Santo. 


Asimismo, llora cuando atraviesa la frontera pa- 
ra abandonar definitivamente la zona eivilizada: 


Y cuando la habian pasao, 
Una madrugada clara, 

Le dijo Cruz que mirara 
Las tltimas poblaciones, 

Y a Fierro dos lagrimones 


Le rodaron por la cara. 


Y, por ultimo, lo hace presa de un sineope, cuan- 
do muere su amigo y compafiero en el desierto: 


De rodillas a su lao, 

Yo lo encomendé a Jesus. 
Falt6 a mis ojos la luz; 
Tuve un terrible desmayo; 
Cai como herido del rayo 
Cuando lo vi muerto a Cruz. 
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Ein definitiva, Hernandez no describe al paisa- 
no como un hipoemotivo, sino sencillamente como 
un individuo ‘que trataba de ocultar sus senti- 
mientos, apreciando a su exteriorizacidn como un 
siono de debilidad. Estos, solo podian manifestarse 
en Jas grandes ocasiones. 
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EL SENTIMIENTO DE AMOR AL SEXO 
OPUESTO 


I, amor al sexo opuesto no hacia exeepeién a 

la regla general respecto del mundo emocio- 
nal del gaucho. Este sentimiento, en él, no se mos- 
traba apasionado. Sus: canciones romanticas andni- 
mas se debian casi constantemente a poetas ‘‘pue- 
bleros’’, es decir, a sujetos extrafios a su medio, y 
no era raro eseucharles largas tiradas donde figu- 
raban estrofas de muy distintos autores. 

Para el gaucho,'la pasidén amorosa avasalladora 
era, 0’una desgracia digna de inspirar lastima, o 
sencillamente wa ciNladura despreciable. 

Asi, hablando a este respecto, dice Cruz: 


Tepé el viejito una cara 
“De ternero mal lamido, 

Y al verlo tan atrevido, 

Le dije: ‘‘Que le aproveche; 

Que habia sido pal amor 
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Como guacho pa la leche’’. 


El amor del viejito, es, para él, una chifladura; 
de ningtin modo, una pasion. 
Mas adelante, generalizando, agrega: 


Ks zonzo el cristiano macho 
Cuando el amor lo domina. 


El amor intenso, segiin su opinién, rebaja la per- 
sonalidad en tales casos. Mientras tanto, cuando el 
hijo de Martin Fierro se enamora, considera su 
pasién como una verdadera desgracia: 


Y por fin vitima fi 
Del mds desdichado amor. 


Sus amigos lo ereen realmente enfermo y le 
aconsejan, para curarse, que consulte a una per- 
sona competente en esos males: 


Me hablaron de un adivino 
Que curaba estos pesares. 


Y el adivino pronto le da a conocer su diagnés- 
tico: 


Hermano, le han hecho dafio, 
Y se io han hecho en un mate. 


Y agrega: 
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Por verse libre de usté, 
Lo habran querido embrujar. 


_ De este modo, al ineludible sentimiento de amor 
al sexo opuesto, el varén lo esperaba con recelos 
y temores, y el estar apasionadamente enamorado, 
era mds digno de lastima o de desprecio que de 
otra cosa. Por eso el casamiento no los preocupab. 
mayormente, y no pocos abandonaban la solucién 


de ese problema al ‘‘patrén’’. De éstos, los mas 
decididos — después de no pocas vacilaciones :— 
se le apersonaban para abordarlo directamentv, 
mas 0 menos, en esta forma harto lacénica: ‘‘Pa- 
tron, me quiero casar’’; lo que significaba que la 
eleccién de la compafiera quedaba a su cuidado y, 
con ella, todas las diligencias consiguientes. Los 
mas tranquilos, confiaban en que éste, algin dia, 
resolveria ese asunto. 

Sin embargo, en los gauchos, el sentimiento de 
los celos estaba aparentemente muy desarrollado, 
si se juzga por las reacciones violentas con que se 
exteriorizaba. Pero, en realidad, éstos no tomaban 
su origen en la pasidn amorosa, sino en el amor 
propio herido, en la dignidad de varén menoscea- 
bada. El gaucho, como valiente, no podia tolerar 
que cupiese atribuir su cordura y reflexién en la 
materia, en fim, su!falta de reaccién, a miedo, y 
por eso no vacilaba en lavar con sangre la afren- 
ta. El ‘‘maula’’, era un indigno, y si la mujer lo 
preferia, ella no lo era menos, y, ambos, solo, po- 
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’, no valia ta 


dian provoear desprecio. El ‘‘flojo’ 
pena. Habia que ‘“‘toparse con guapos’’. Por eso, 
Cruz, desdeha a la mujer y al viejo, pero carga 
violentamente contra el espectador: que, gratuita- 
mente, lo ataca. Lo mata por aduldn, es decir, por 
una falta que considera mucho mas repugnante que 
la ‘del viejito, quiza por ser mas ajena a la natu- 
raleza humana. 

Hernandez, de mano maestra, describe, en po- 
cas estrofas, todos estos caracteres de la psicolo- 
gia del gaucho: 


Un puntazo me largé, 
Pero el cuerpo le saqué, 
Y-en cuanto se lo quité, 
Para no matar un viejo, 
Con cuidao, medio de lejos 
Un planazo le asenté. 


Y como nunea al que manda 
Le falta algan aduldn, 

Uno que en esa ocasién 

Se enecontraba alli presente, 

Vino apretando los dientes 

Como perrito mamén. 


El me siguid menudiando, 
Mas sin poderme acertar, 
Y yo dele culebriar, 
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Hasta que al fin le dentré 
Y ahi no mas lo despaché 
Sin dejarlo resollar. 


Dentré a campiar en seguida 
Al viejito enamorao. 

kl pobre se habia ganao 

En un noque de lejia. 

j Quién sabe como estaria 
Del susto que habia Ilevao! 


Y le dije: ‘‘Pa su agiiela 
Han de ser esas perdices’’. 
Yo me tapé las narices 

Y me sali'estornudando, 

Y el viejo quedé olfatiando 
Como quicho con lumbrices. 
Alcé mi poncho y mis prendas 
Y me largué a padecer 

Por culpa de una mujer 
Que quiso enganar a dos; 
Al rancho le dije adiés 
Para nunca mas volver. 


Ein el poema, Hernandez no se ocupa especial- 
mente del sentimiento del amor en la mujer, como 
que ésta aparece como un mero accidente en la 
obra. Lo deseribe con maravillosa fidelidad en el 
hombre, haciendo figurar tres tipos fundamenta- 
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les: el partidario de la mujer o filégino, el que 
odia a la mujer o misdgino y el que evoluciona de 
la filoginia a la misoginia. 

El primero esté notablemente representado, er: 
sintesis, por Martin Fierro, quien, a pesar de to- 
do, mantiene su juicio optimista respecto de la 
mujer : 


;Y la pobre mi mujer 
Dios sabe cuanto sufrid! 
Me dicen que se vol6 

No sé con qué gavilan, 
Sin duda a ganar el pan 
Que no podia darle yo. 


No es raro que a uno le falte 
Lo que a algtin otro le sobre. 
sino le quedé ni un eobre 
Sino de hijos un enjambre, 
Qué mas iba a hacer la pobre 
Para no morirse de hambre! 


Tal vez no te vuelva a ver, 
Prenda de mi corazén! 
Dios te dé su protecién, 

Ya que no me la dié a mi; 
Y a mis hijos dende aqui 
Les echo mi bendicién. 


Y, en ‘‘La vuelta de Martin Fierro”, al través 
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de diez afios, ni ha modificado sus juicios, ni su 
carifo ha disminuido. Por eso dice: 


Lo tinico que me han contao 
Es que mi mujer ha muerto; 
Que en procura de un muchacho, 
Se jué la infeliz al pueblo, 
Donde infinitas miserias 
Habra sufrido por cierto; 
Que por fin a un hospital 
Jué a parar medio muriendo, 
Y en ese abismo de males, 
Fallecié al muy poco tiempo. 
Les juro que de esa pérdida 
Jamas he de hallar consuelo. 


El miségino encuentra en el poema un genuino 
representante en el viejo Vizcacha, quien, segan 


se decia: 


Mat6 a su mujer de un palo 
Porque le did un mate frio. 


Y viudo por tal motivo, 
Nunea se volvié a ecasar. 
No era facil encontrar 
Ninguna que lo quisiera; 
Todas temerian llevar 
La suerte de la primera. 


Soflaba siempre con ella 
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Sin duda por su delito, . 

Y decia el viejo maldito 

El tiempo que estuvo enfermo, 
Que ella dende el mesmo infierno 
Lo estaba llamando a gritos. 


Nada tiene de extrafio, pues, que el viejo Viz- 
eacha, en los consejos que da al hijo de Martin 
Iierro, se muestre tan pesimista respecto de las 
condiciones morales y los sentimientos de la mu: 
jer, cuando dice: 


Si buscas vivir tranquilo, 
Dedieate a solteriar; 

Mas si te querés casar, 

Con. esta alvertencia sea: 
Que es muy dificil guardar 
Prendas que otros cudicean. 


Es un bicho la mujer 

Que yo aqui no lo destapo. 
Siempre quiere al hombre guapo; 
Mas fijate en la elecién; 

Porque tiene el ecorazdn 

Como barriga de sapo. 


Ks decir, da como axiomatico, por una parte, 
que no debe confiarse en la fidelidad de la mujer, — 
y, por otra, que teniendo el corazén como barriga 
de sapo, o sea, frio, careee de sentimientos. 
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Y, precisamente, la misoginia del viejo resulta 
tanto mas acentuada cuanto que nada mas dice 
al vespecto; emite esos juicios como absolutamente 
indiscutibles. En este concepto, como en lo demas, 
el viejo Vizeacha es la antitesis de Martin Fierro. 

EJ tercer tipo esta representado por Cruz. Kste 
no es el individuo que carece de opinidn respecto 
de la psicologia de la mujer, o que, no siendo ni 
optimista ni pesimista, se mantiene neutral, sino 
el sujeto que pasa de la filoginia juvenil a la mi- 
soginia de la madurez, como una consecuencia 1d6- 
gica de la experiencia, tal cual puede apreciarse 
en las estrofas que a continuacién transcribo: 


Yo también tuve una pilcha 
Que me enllendé el corazén; 
Y si en aquella ocasién 

Alguien me hubiera buscao, 
Siguro que me habria hallao 
Ma4s prendido que un botén. 


!Quién es de un alma tan dura 
Que no quiera a una mujer! 
Lo alivia en su padecer: 

Si no sale calavera, 

Es la mejor compafiera 

Que el hombre puede tener. 


Si es giiena, no lo abandona 
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Cuando lo ve desgraciao; 
Lo asiste con su cuidao 

Y con afan carinoso, 

Y usté tal vez ni un rebozo 
Ni una pollera le ha dao. 


Grandemente lo pasaba 
Con aquella prenda mia, 
Viviendo con alegria 
Como la mosca en la miel. 
j Amigo, qué tiempo aquél! 
j La pucha que la queria! 


Pero, como la mujer le es infiel, modifica radi- 


calmente sus juicios, extendiéndolos a todo el sexo: 
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Cuando la mula recula, 
Sefial que quiere cociar: 
Ansi se suele portar, 
Aunque ella lo disimula: 
Reecula como la mula 

La mujer para olvidar. 


Las mujeres, dende entonces, 
Conoci a todas en una. 

Ya no he de probar fortuna 

Con carta tan conocida. 

j Mujer y perra parida, 

No se me atraque ninguna! 


VAS Sele ClOlLiO Gta Aw iG AUC 2H ES CrA 


En resumen, en el Martin Fierro, que describe 
el tipo del gaucho y su época, el sentimiento de 
amor al sexo opuesto, no ocupa un lugar preemi- 
nente, como que en la psicologia de los gauchos 
tampoco lo ocupaba. Si el autor no le asigna una 
significacién mayor, es porque tampoco la tenia en 
aquella época de vida cuasi primitiva, con lo que 
el poeta se cifie asi estrictamente a la verdad. 
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EL punto de vista ético, en el poema, Hernan- 

dez ha creado dos prototipos diametralmente 
opuestos: Martin Fierro y el viejo Vizcacha. La 
moral de Cruz y la de Fierro, son tan afines que 
se confunden. Desde este punto de vista dificil- 
mente se podrian diferenciar.. Los hijos de Mar- 
tin Fierro obedecen a la misma norma del padre; 
basicamente, son iguales. En cambio, Picardia, 
tiene muy poco de Cruz cuando inicia la vida en 
su medio. Este personaje constituye un tipo es- 
pecial, y si los earacteres de su moralidad earecen 
de la acentuacién de la moral de Fierro o del 
viejo Vizeacha, no por eso deja de representar un 
tipo, sino muy frecuente, por lo menos no raryu 
entre los gauchos. Picardia refleja al sujeto que, 
motu proprio, evoluciona de la amoralidad a la 
moralidad ; su actuacién pasada transparenta a las 
claras una ausencia casi completa de discernimien- 
to entre lo moral y lo inmoral. A lo Gltimo, lo 
concepttia como vivezas o diabluras, hasta el mo- 
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mento en que le asiste la reflexién. El coman- 
dante militar, y, en general, las autoridades, apa- 
recen, no como amorales — que es el caso de Pi- 
eardia — sino como perfectos inmorales. 

La eonducta de Martin Fierro esta supeditada a 
sus intensos sentimientos de libertad e independen- 
cia, favorecidos por el medio y por la époea; en 
consecuencia, obedece a una moral mas instintiva 


que reflexiva: 
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Soy gaucho, y entiendalé 
Como mi lengua lo explica. 
Para mi la tierra es chica 


‘Y pudiera ser mayor; 


Ni la vibora me pica 
Ni quema mi frente el sol. 


Naci como nace el peje 
En el fondo de la mar; 
Naides me puede quitar 


Aquello que Dios me dié; 


Lo que al mundo truje yo 
Del mundo lo he de llevar. 


Mi gloria es vivir tan libre 
Como el pajaro del cielo. 
Y sepan cuantos escuchan 
De mis penas el relato, 
Que nunea peleo ni mato 


LA PSICOLOGIA GAUCHESCA 


Sino por necesida, 
Y que a tanta alversida 
Solo me arrojé el mal trato. 


Se sabe por demas la serie de iniquidades de 
que, como a todos los gauchos de esa época, se 


hace victima al protagonista. Sin esas causas, se- 
guramente hubiera hecho la vida tranquila y ho- 
nesta que tan bien describe en los tiempos pa- 


sados: 


Y con el buche bien Ileno, 
Era cosa superior 

Irse en brazos del amor 

A dormir como la gente, 
Pa empezar al dia siguiente 
Las fainas del dia anterior. 


j Rieuerdo !; qué maravilla! 
‘6mo andaba la gauchada, 


Siempre alegre y bien montada 
Y dispuesta pa el trabajo... 


Mas al presente... j barajo! 
No se la ve de aporriada. 


El gaucho mas infeliz 
Tenia tropilla de un pelo, 
No le faltaba un consuelo, 
Y andaba la gente lista... 
Tendiendo al campo la vista 
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Solo via hacienda y cielo. 


Aquello no era trabajo, 
Mas bien era una juncién; 
Y después de un giien tiron 
En que uno se daba mafia, 
Pa darle un trago de cafa 
Solia llamarlo el patrén. 


Eran los dias del apuro 

Y alboroto pal hembraje, 

Pa preparar los potajes 

Y osequiar bien a la gente; 

Y ansi, pues, muy grandemente 
Pasaba siempre el gauchaje. 


Venia la carne con cuero, 

La sabrosa carbonada, 
Mazamorra bien pisada, 

Los pasteles y el giien vino... 
Pero ha querido el destino 
Que todo aquello acabara. 


Estaba el gaucho en su pago 
Con toda segurida: 

Pero aura... jbarkarida! 
La cosa anda tan fruncida, 
Que gasta el pobre la vida 
En juir de la autorida. 
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Entregado a su suerte, bajo la presién de la 
acentuada inclinacién a la libertad que caracter’- 
zaba a los gauchos, no tendré més norma de con- 
ducta que la que le aconseje su propio discerni- 
miento. Es asi cémo, después de relatar una se 
rie de sucesos desgraciados, sintetiza su criteriv 
ético en la siguiente forma: 


Vamos suerte, vamos juntos, 
Dende que juntos nacimos; 
Y ya que juntos vivimos 
Sin podernos dividir... 

Yo abriré con mi cuchillo 
Kl camino pa seguir. 


Martin Hierro, pues, es un sujeto constrefid: 
por las cireunstancias a hacerse justicia por si 
mismo. Actiia en un medio y en una época en que 
el individuo independiente, con un eriterio nato de 
equidad, no podia resolver sus asuntos sin dejar 
de hacer de juez y parte. Como consecuencia, es- 
taba siempre expuesto a errar, y Hernandez —- 
que jamaés se apea de la verdad — lo hace incurriz 
en graves yerros. Asi, la muerte del negro no tiene 
justificacién alguna, por mas que Martin Fierr. 
trate de atenuarla en la siguiente forma: 


Aunque si yo lo maté 
Mucha culpa tuvo el negro. 
Estuve un poco imprudente, 
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Puede ser, yo lo confieso, 
Pero él me precipité 

Porque me corté primero, 
Y a mas me corté en la cara, 
Que es un asunto muy serio. 


Esta argumentacién, tan débil como falaz — y 
tan conforme con las maneras de argiiir del gau- 
cho — no lo econvence, como lo demuestra el hecho 
de eludir la pelea con el hermano, que, por ta! 
motivo, lo desafia a raiz de la célebre payada. Si 
por amor propio Martin Fierro no confiesa de vi- 
va voz su sinrazon, al esquivar la rina, la acepta 
de hecho. 

La muerte en la pulperia de} engreido valentén 
esté perfectamente justificada. Tal eual ocurrierou 
los hechos, se trataba de un caso manifiesto de le 
vitima defensa. 

La pelea con la ‘‘partida’’, debe considerarse 
como una consecuencia légica de los sucesos an- 
teriores, donde Martin Fierro cree de buena fe ha- 
berse conformado a una linea de conducta recta, 
pues, entregandose, habria obrado como un ecobar. 
de, lo que resultaria inaudito, por antitético con la 
psicologia del gaucho. Y, asi, dice: 


Esa vez me defendi 

Como estaba en mi derecho, 
Porque fueron a prenderme 
De noche y en campo abierto. 
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Se me acerearon con armas, 
Y sin darme voz de preso 
Me amenazaron a gritos 

De un modo que daba miedo. 


GAUCHESCA 


En esa ocasién se les adelanta para que, mas 
tarde, no pudiera acusarsele de desacato: 


Luego, 


Y aunque nada vian mis ojos, 


—‘‘No se han de morir de antojo’’, 


Les dije cuanto Hegeron. 


Yo quise hacerles saber 

Que alli se hallaba un varon; 
Les conoci la intenci6n, 

Y solamente por eso 

Fué que les gané el tirén 

Sin aguardar voz de preso. 


trata de justificar la pelea: 


Que iban arreglar mis cuentas, 
Tratandome de matrero; 

Y no era el jefe el que hablaba, 
Sino un cualquiera de entre ellos. 
Y ese, me parece a mi, 

No es modo de hacer arreglos, 
Ni con el que es inocente 

Ni con el culpable menos. 


Su mora! esta ligada al sentimiento del corajo y 
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al espfritu de libertad. Como consecuencia, es ge- 
neroso con los débiles, caballeresco con la mujer: 


Que no debe un gaucho altivo 
Peliar entre las mujeres. 


Sin embargo, se siente impulsado a pegarle a la 
negra cuando la infeliz se lamenta por la muerte 
de su marido; pero, en definitiva, no lo hace: 


En eso la negra vino, 

Con los ojos como aji, 
Y empezé la pobre alli 
A bramar como una loba. 
Yo iba a pegarle una soba 
A ver si la hacia eallar, 

Mas pude reflesionar 

Que era malo en aquel punto, 
Y por respeto al dijunto 

No la quise castigar. 


No es por sentimientos caballeresco por lo que no 
eastiga a la mujer, sino sencillamente por el te- 
rror que a los gauchos inspiraban, no los cadave- 
res, sino el alma de los mismos. Martin Fierro, en 
realidad, temia la persecucién del muerto, y, por 
eso, no da rienda suelta a su impulsién. También 
debe agregarse que el lanto de la negra, para él, 
se convertia en una tortura, pues éste le recorda- 
ba que, sin quererlo, la habia castigado ya atroz- 
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mente con la muerte de su marido. En esa oca- 
sidn, con la ira, trataba de ahogar el sentimiento 
de piedad que, en los gauchos, solia pasar general- 
mente inadvertido. 

Este sentimiento no era extrafio a su psicologia, 
especialmente dirigido a la mujer, los nifios, y, en 
general, los débiles. En el Canto IX de ‘‘La vuelta 
de Martin Fierro’’, a la conmiseracién, se une la 
caballerosidad y el sentimiento del deber, que si 
en ese pasaje —homérico, segtin la calificacién de 
Leopoldo Lugones— no resultan tan ostensibles, 
es porque quedan velados por la bravura: 


De ella fueron los lamentos 
Que en mi soleda escuché. 
En cuanto al punto llegué, 
Quedé enterado de todo. 
Al mirarla de aquel modo, 
Ni un istante titubié. 


Toda cubierta de sangre 
Aquella infeliz cautiva, 
Tenia dende abajo arriba 
La marea de los lazazos; 
Sus trapos hechos pedazos 
Mostraban la carne viva. 


Alz6 los ojos al cielo, 
En sus lagrimas bafiada; 


Tenia las manos atadas; 
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Su tormento estaba 
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claro; 


Y me clav6 una mirada 
Como pidiéndome amparo. 


Yo no sé lo que pas6 
En mi pecho en ese istante. 
Estaba el indio arrogante, 


Con una cara feroz. 


Para entendernos los dos 
La mirada jué bastante. 


Luego, Hernandez, entra en la descripeién de 
la pelea, homérica en realidad, y las causas que Ja 
motivaron se esfuman en los episodios de ese duelo 


a muerte: 


Tres figuras imponentes 
Formabamos aquel terno: 
Ella en su dolor materno, 
Yo con la lengua de juera 
Y el salvaje como fiera 
‘Disparada del infierno. 


Iba conociendo el indio 
Que tocaban a degiiello. 
Se le erizaba el cabello 


Y los ojos revolvia; 


Los labios se le perdian 
Cuando iba a tomar resuello. 


. . . . ° ° . ° ° 
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Al fin de tanto lidiar, 

En el cuchillo lo alcé; 

En peso lo levanté 

A aquel hijo del desierto ; 
Ensartado lo llevé, 

Y alla recién lo largué 
Cuando ya lo senti muerto. 


Pero lu moral instintiva de Martin Fierro, fis- 
calizada y corregida por la experiencia personal, 
evoluciona en el curso del poema en el sentido de 
convertirse en reflexiva, culminando, al fin, en 
esta. etapa, que se encuentra en el epilogo de la 
obra. No ereo necesario, para probar este aserto. 
transcribir el Canto XXXII, que contiene lus con- 
sejos de Martin Fierro a sus hijos. Este canto — 
tode el mundo ya lo sabe— es un compendio aca- 
bacu de una moral basica perfecta. 

Picardia, después de andar rodando, en vez de 
dedicarse al trabajo, opta por el juego, para con- 
vertirse en el mas perfecto fullero: 


Hay muchas trampas legales, 
Recursos de jugador. 

No cualquiera es sabedor 

A lo que un naipe se presta. 
Con una cincha bien puesta 
Se la pega uno al mejor. 


. ° . . . . . . . . . ° ° 
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Hay hombres muy inocentes’ 
Y que a las carpetas van. 
Cuando asariados estan, 

Les pasa infinitas veces, 
Pierden en puertas y en treses 
Y dandolés mamardn. 


El que no sabe, no gana 
Aunque ruegue a Santa Rita. 
En la carpeta, a un mulita 
Se lo conoce al sentarse; 

Y conmigo, era matarse: 

No podian ni a la manchita. 


No sélo describe con todos sus detalles las tram- 
pas que él mismo hacia en los diversos juegos de 
naipes, sino también en los dados, en la taba, ete. 
Pero, este sujeto, evoluciona abandonando el jue- 
go, para tomar mas tarde, gracias a la experien- 
cia adquirida, una orientacién honesta: 


Y esto digo claramente, 
Porque he dejao de jugar; 
Y les puedo asigurar, 

Como que fui del oficio: 
Mas cuesta aprender un vicio 
Que aprender a trabajar. 


El viejo Vizeacha, que de todos los personajes 
del poema es el tinico que realmente tiene repre- 
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sentantes actuales — como que este tipo posee el 
mayor numero de probabilidades de proyectarse en 
el futuro, porque para él no existen armas de lu- 
chas vedadas — aparece como un haragan, y, co- 
mo consecuencia, ratero. Este tipo es mucho m4s 
general, y, en el fondo, diré, mundial. Se trata de 
una inteligencia vivaz puesta totalmente al servi- 
cio de sus tendencias congénitas. 

Ante todo, el individuo debe librarse de la muer- 
te, independientemente de las circunstancias: 


El primer cuidao del hombre 
Es defender su pellejo. 


Luego, se debe comer bien: 


Jamas llegués a parar 
Ande veas perros flacos. 


Este consejo significa que el viejo Vizeacha ja- 
mas pedia alojamiento en las casas donde la co- 
mida no abundada, lo que, desde luego, inferia in- 
mediatamente del estado de nutricién de los pe- 
rros que salian a ladrarle. 

Como la. dignidad y la vergiienza en este viejo 
no existian ni siquiera en forma rudimentaria, 
aconseja lo que sigue: 


Hacete amigo del juez, 
No le des de qué quejarse ; 
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Y cuando él quiera enojarse, 
Vos te debés encoger, 

Pues siempre es gtieno tener 
Palenque ande ir a rascarse. 

El hombre, hasta el mas soberbio, 
Con mas espinas que un tala, 
Aflueja andando en la mala 

Y es blando como manteca: 
Hasta la hacienda baguala 

Cai al jagiiel con la seca. 


uen desconfiado y receloso, agrega: 


Y menudiando los tragos 
Aquel viejo, como un cerro, 
No olvidés, me decia, Fierro, 
Que el hombre no debe ecrer 
En lagrimas de mujer 

Ni en la renguera del perro. 


Luego, aconseja el mas perfecto egoismo: 
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No te debés afligir 

Aunque el mundo se desplome. 
Lo que mas precisa el hombre 
Tener, sigan yo discurro, 

Ks la memoria del burro, 

Que nunea olvida ande come. 


Deja que caliente el horno 
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El duefio del amasijo. 

Lo que es yo, nunea me aflijo 
Y a todito me haga el sordo: 
Kil eerdo vive tan gordo, 

Y se come hasta los hijos. 


iil zorro que ya es corrido, 
Dende lejos la olfatea. 

No se apure quien’ desea 
Hacer lo que le aproveche: 
La vaca que mas rumea 

Es la que da mejor leche. 


El que gana su comida 

Giieno es que en silencio coma. 
Ansina vos ni por broma 
Queras Hamar la atencidn: 

No se eseapa el cimarrén 

Si dispara por la loma. 


Sin embargo, entiende la equidad: 


A naides tengas envidia: 
Es muy triste el envidiar. 
Cuando veas a otro ganar, 
A estorbarlo no te metas: 
Cada lechén en su teta 

Es el modo de mamar. 


También aconseja la previsidn: 
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Los que no saben guardar, 
Son pobres aunque trabajen. 
Nunea, por mas que se atajen, 
Se libraran del cimbroén: 

Al que nace barrigén, 

Es al fiudo que lo fajen. 


El viejo Vizeacha resulta un holgaz4n vividor 
que trata por todos los medios de atenuar su mi- 
seria, y eso es, en verdad, todo. Hernandez no lo 
hace repulsivo; al contrario, sus reflexiones causan 
gracia, no sdlo por la manera pintoresca de decir- 
las, sino porque, desde el punto de vista utilita- 
rio, dice verdades de a pufio, 

En resumen, Martin Fierro representa al sujeto 
que evoluciona de una moral eaballeresca instin- 
tiva a una moralidad reflexiva. Picardia, de la 
amoralidad por falta de direecién, se encauza, por 
experiencia personal, en las normas ordinarias de 
moral, y el viejo Vizeacha, aunque sin duda in- 
moral, al lado del pulpero y de los mandones de 
su tiempo, queda hecho un pobre diablo, y resulta 
un pececillo, comparado con los grandes tiburones 
no solo de su época, sino también de las épocas 
pasadas y futuras. 
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S' en todo el curso del poema los sentimientos 
éticos de los gauchos no ultrapasan las pri- 
meras etapas de la evolucién de los mismos, si 
no van mas alla de la moralidad instintiva, surgi- 
da especialmente de la acentuada inclinacién a la 
libertad e independencia que caracteriza la psico- 
logia del gaucho en aquella época y en su medio, 
y si los sentimientos de amor tampoco descuellan 
en ninguna de sus variadas manifestaciones, los 
sentimientos estéticos — por ser de naturaleza mas 
eompleja y elevada — tampoco superan el limite 
de lo rudimentario, y es por eso por lo que, en 
toda la obra, los sentimientos estéticos que con 
mareada nitidez se ven prevalecer en la psicologia 
del gaucho, son todos los provenientes de la mo- 
tricidad, o todos los que reconocen al movimiento 
como fuente de reaccidn estética. 

Sin embargo, el gaucho no earecia de sentimien- 
tos estéticos de origen intelectual (que son los de 
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jerarquia superior) mientras no reaccionaba ante 
otros excitantes menos complicados, y, verdadera- 
mente, esta anomalia es lo que, desde este aspec- 
to, lo hace mas interesante. Asi, en las composi- 
ciones poéticas que recitaba, al fondo, no sdélo no 
lo discutia, sino que ni siquiera despertaba mayor- 
mente su atencién. Para él, lo esencial, era la for- 
ma; que ‘‘eayese en verso’’, segan su expresién 
usual, y esto dependia especialmente de la rima, es 
decir, de la nocién mas grosera para el oido. De 
ese modo, no pocas estrofas resultaban incoheren- 
tes. Por lo demas, el cantor, con el objeto de so- 
bresalir, buscaba con afan lo raro, lo extrafio o 
poco usado, aunque él mismo no aleanzase su sen- 
tido, y es asi cédmo, en el poema, figuran algunas 
voces ajenas al vocabulario del gaucho. Cuando se 
ignoraba el autor de una composicién cualquiera, 
lo frecuente era atribuirla a Santos Vega; la obra 
adquiria asi mayor relieve. En los Montes Gran- 
des, hace ya veinticineo afios, oi cantar la siguien- 
te décima en un hermoso estilo languido, atribufao 
también a ese insigne payador, y conocido en esos 
pagos como su estilo favorito: 


Dejaré el tiempo pasar, 
Buscaré en la ausencia calma, 
Que las heridas del alma 
Las suele el tiempo curar. 
Si no te puedo olvidar, 
Volveré ingrata a quererte, 
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Hasta que, por fin, la muerte 
Ponga término a mis penas, 
Ya que tan cruel me condenas 
A vivir contra la suerte. 


En el gato con relacién, a las estrofas que cs- 
taban fuera de las normas ordinarias, los paisanos 
las recitaban de un tirén, inconsciente o casi in- 
conscientemente, y mucho mas por su forma que 
por su fondo; lo primero, era lo fundamentai, lo 
segundo, lo accesorio. Entre otras, recuerdo ésta: 


Tus ojos son dos luceros: 
Acero; 

Tu boquita es muy bien hecha: 
Flecha ; 

Tu modo mucho me agrada: 

Espada; 

Asi quiero que me mates: 
Acero, flecha y espada. 


O bien: 


Mirando ese cielo hermoso, 
Sollozo ; 

Por esa estrella que adoro, 
Lloro ; 

Y en solitario retiro, 
Suspiro. 


97 


Re OS DE SOUL i een, SSH Vie eh Bed 


Por eso cuando te miro 

Yo no sé lo que he de haccr, 
Y en continuo padecer 
Sollozo, lloro y suspiro... 


Relaciones como éstas aseguraban un éxito com- 
pleto, especialmente porque se encontraban mas alla 
de la capacidad métrica del gaucho. 

Su musica —y me refiero a la popular de la pro- 
vincia de Buenos Aires— impregnada de la melan- 
colia de las pampas, especialmente en las horas ves- 
pertinas, que eran las propicias para ejecutarlas, 
sin duda alguna, es bella; pero debemos confesar 
que, en su casi totalidad, es miisica espafiola mas o 
menos alterada, por adaptacién al nuevo ambiente, 
en el ritmo y el compas. Su estética originaria, es, 
pues, ajena; lo tmico nuevo se encuentra en las 
modificaciones indicadas, cuyo resultado inmediato 
fué la acentuacién de su earacter melancdlico. 

En el amor, si existieron gauchos estetas sexua- 
les, deben considerarse como verdaderamente excep- 
cionales. El romanticismo era ajeno a su manera 
de amar; el romanticismo era sencillamente ridiculo 
para su manera de sentir. Naturalmente no me re- 
fiero al periodo juvenil, donde quizé pudieran en- 
contrarse muchas excepciones; aludo a la edad viril, 
o sea a la época en que se han integrado todos los 
atributos que intervienen en ese sentimiento. 

La naturaleza tampoco provocaba en ellos reac- 
ciones de caracter estético. Si hay algo bello en el 
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Sur de la provineia de Buenos Aires, son las pues- 
tas de sol. Su variedad y particularmente la poli- 
cromia y la intensidad de los colores, exceden a toda 
deseripeién. En los bafiados, el sol, al ras del hori- 
zonte, pletdrico de oro, se hunde proyectando en los 
estratus matices increibles ; su esplendor nos deja 
estaticos, y al declinar hacia las medias tintas, pro- 
‘voea una sensacién cada vez mas fascinante. A pe- 
sar de esto, jamas he visto a un gaucho detenerse 
un momento para admirar ese espectaculo; ni si- 
quiera les he oido el més pequefo comentario, y 
euando les he llamado la atencién sefalando su be- 
lleza, me han mirado mas o menos sorprendidos no 
encontrando causa alguna para semejante admira- 
cidn. Por eso, Hernandez, con toda verdad, pasa 
por alto la deseripeidn del creptsculo vespertino, y 
solo le hace decir a Martin Fierro: 


Y en esa hora de la tarde 
En que tuito se adormece, 
Que el mundo dentrar parece 
A vivir en pura calma, 

Con las tristezas del alma 
Al pajonal enderiece. 


Bala el tierno corderito 

Al lao de la blanea oveja, 
Y a la vaca que se aleja 

Llama el ternero amarrao; 
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Pero el gaucho desgraciao 
No tiene a quien dar su queja. 


El] sentimiento de grandiosidad que provoea una 
noche estrellada en la pampa, y sobre el cual tanto 
llama la atencién Darwin en su ‘‘ Viaje de un na- 
turalista alrededor del mundo’’, no aparece para 
nada en Martin Fierro, que se limita a decir: 


Ansi me hallaba una noche 
Contemplando las estrellas, 
Que le parecen mas bellas 
Cuando uno es mas desgraciao, 
Y que Dios las haiga criao 
Para consolarse en ellas. 


Les tiene el hombre ecarifio, 

Y siempre con alegria 

Ve salir las tres marias; 

Que si lleve, cuanto escampa, 
Las estrellas son la guia 

Que el gaucho tiene en la pampa. 


Y la tnica vez que Hernandez hace cantar al gau 
cho las bellezas de la naturaleza, por apartarse de 
la verdad, produce la finica estrofa desgraciada del 
poema. Es Cruz el que, hablando de su amada, dice: 


Era la aguila que a un Arbol 
Dende las nubes bajé; 
Era mas linda que la alba 
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Cuando va rayando el sol; 
Era la flor deliciosa 
Que en e] trebolar erecid. 


Cualquiera que haya conocido medianamente al 
gaucho, notara que esta estrofa se aparta de su 
psicologia, y Ie chocara desde el primer momento. 
Es realmente inexplicable cémo, al través de tantas 
ediciones, estos versos, ajenos a la manera de sentir 
del gaucho, hayan podido pasar inadvertidos a] 
autor. 

Para el gaucho la naturaleza no era fuente de 
reacciones estéticas, y aunque aparezcan en las pa- 
yadas los esbozos de la estética intelectual —por 
mas que en ésta, al par del torneo intelectual, ha- 
bia una buena désis de emocién surgida del amor 
propio y de la vanidad de los cantores—, su evolu- 
cién solo habia traspuesto las primeras etapas de la 
evolucién de los sentimientos estéticos, segtin se des- 
prende del anélisis de los mismos en el desarrollo 
del poema. De modo que Hernandez, al cefiirse es- 
trictamente a la verdad, ha reflejado de una ma- 
nera fiel este aspecto de su psieologia. Las fuentes 
de las reacciones estéticas del gaucho eran, en pri- 
mer término, los movimientos en sus nociones de 
agilidad, velocidad, precisién, direccién, ritmo, ete., 
y, en segundo, las sensaciones mas basicas. Por eso 
en tantos pasajes se ve surgir a la belleza de ese 
género con una intensidad extraordinaria, presen- 
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tando a los movimientos como su base fundamental, 
aun en lo abstracto: 


Viene el hombre solo al mundo 
Cuartiandolo la esperanza, 

Y a poco andar ya lo aleanzan 
Las desgracias a empujones: 

j La pucha! que trai liciones 
1 tiempo con sus mudanzas! 


Y con mayor razon, en lo concreto: 
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Este se ata las espuelas, 

Se sale el otro cantando, 

Uno busca un pellon blando, 
Este un lazo, otro un rebenque, 
Y los pingos relinchando 

Los llaman dende el palenque. 


El que era pidn domador 
Enderezaba al corral, 
Ande estaba el animal 
Bufidos que se las pela... 
Y mas malo que su agitiela 


‘Se hacia astillas cl bagual. 


Y en las playas coreobiando 
Pedazos se hacia el sotreta, 
Mientras él por las paletas 
Le jugaba las Moronas; 
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‘Y al ruido de las earonas 
Salia haciendosé gambetas. 


j Ah, tiempos!... si era un orgullo 
Ver jinetiar un paisano. 

Cuando el gaucho era baquiano, 
Aunque el potro se boliase, 

No habia uno que no parase 

Con el cabresto en la mano. 


Y mientras domaban unos, 
Otros al campo salian 

Y la hacienda recogian, 
Las manadas repuntaban, 
Y ansi sin sentir pasaban. 
Entretenidos el dia. 


Y asi, en los momentos culminantes, se nota cla- 
ramente un predominio sumamente acentuado de 
las imagenes motrices, y son, pues, éstas, las que 
les dan el mayor brillo: 


Me refalé las espucias 

Para no peliar con grillos, 

Me arremangué el canzoncillo 

Y me ajusté bien la faja; > 
Y en una mata de paja 

Probé el filo del euchillo. 


Y en todo este canto y en muchos otros que seria 
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demasiado extenso transcribir, se nota wn predomi- 
nio acentuadisimo de las imagenes d2 movimiento, 
y precisamente en ellas reside la belleza: 


Cuando Hegaban las yerras 
; Cosa que daba calor! 
Tanto gaucho pialador 

Y tironiador sin yel. 

j Ah, tiempo!... pero sin él 
Se ha visto tanto primor... 


Y a las imégenes motrices se asocian otras senso- 
riales de tipo completamente basico: 


Venia la carne con cuero, 

La sabrosa carbonada, 
Mazamorra bien pisada, 

Los pasteles y el giien vino... 


Y sentao junto al jogén 

A esperar que venga el dia, 
Al eimarrén le prendia 
Hasta ponerse rechoncho, 
Mientras su china dormia 
Tapadita con su poncho. 


El baile era fuente de reacciones estéticas inten- 
sas, no solo por su motricidad, sino especialmente 
como excitante sexual. En el poema figuran dos que 
terminan como solian concluir todos los ‘‘bailon- 
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gos’’ de los ranchos en aquella époea, y como no 
pocos terminan en la actualidad, es decir, en tra- 
gedia. De todas maneras, el baile, en cualquier for- 
ma, parecia divertirles bastante: 


Alli un gringo con un é6rgano 

Y una mona que bailaba, 
Haciéndonos rair estaba 

Cuando le tocé el arreo. 

; Tan grande el gringo y tan feo! 
Lo viera cémo loraba! 


El juego también les provocaba fuertes reaccio- 
nes estéticas, especialmente aquéllos que exigian co- 
mo factor fundamental el movimiento: carreras de 
caballos, cinchadas, corrida de sortija, taba, clava- 
da, ete. Asi, admirandose, dice: 


j ¥ qué jugadas se armaban 
Cuando est&ébamos riunidos! 


Picardia describe minuciosamente todos los me- 
dios empleados por los jugadores de oficio para te- 
ner éxito en los diversos juegos, y, con verdadera 
fruicién, los comenta: 


Comete un error inmenso 
Quien de la suerte presuma: 
Otro mas habil lo fuma; 
En un dos por tres, lo pela, 
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Y lo larga que no vuela 
Porque le falta una pluma. 
Al monte, las precausiones 
No han de olvidarse jamas; 
Debe afirmarse ademas 

Los dedos para el trabajo 
Y buscar asiento bajo, 

Que le dé la luz de atras. 


Pa tallar, tome la luz, 

Dé la sombra al alversario. 
Acomédese al contrario 
En todo juego cartiao. 
Tener ojo ejercitao 

Es siempre muy necesario. 


Y asi sigue con cantidad de reglas en los diversos 
juegos de naipes, valiéndose del teenicismo propio 
de los jugadores de aquella época, y se mofa pinto- 
rescamente de los tontos. Luego, afiade: 


Si me llamaban al dao, 
Nunca me solia faltar 

Un cargado que largar, 

Un cruzao para e! mas vivo, 
Y hasta atracarles un chivo 
Sin dejarlos maliciar. 


Cargaba bien una taba, 
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Porque la sé manejar; 

No era manco en el billar, 
Y por fin de lo que explico 
Digo que hasta eon pichicos 
Era capaz de jugar. 


En definitiva, los sentimientos estéticos, en el 
gaucho, despertaban especialmente pcr los movi- 
mientos y por las nociones mas basicas del mundo 
sensorio. Como manifestacién de arte —que repre- 
senta el pinaculo de la evolucion de dichos senti- 
mientos—, en los gauchos, se encontraba la impro- 
visacién en verso, cantada, y si Hernandez hace 
figurar a todo su poema como un canto improvisado 
al eompas de la vihuela, es porque esta forma re- 
presentaba, para los paisanos de esa época, la be- 
lleza llevada a su mas alto grado de expresién. 
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N no pocos pasajes del ‘‘Martin Fierro’’, Her- 

nandez, sin entrar directamente en su andlisis, 
da a conocer los sentimientos religiosos del gaucho. 
Si se sintetiza al poema desde este punto de vista, 
se puede llegar a una idea bastante clara y com- 
pleta de la naturaleza, de la ausencia de sistemati- 
zacion y de las formas muchas veces incoherentes 
de los mismos, con lo que el autor refleja asi, de un 
modo fiel, uno de los aspectos mas interesantes de 
la psicologia del paisano de aquella époea. 

Si se estudia la obra detenidamente con el propé- 
sito de valorar los sentimientos religiosos de los per- 
sonajes, se concluira que, en éstos, y especialmente 
en el protagonista, desde un principio, aparece la 
ereencia en un Supremo Hacedor, creador de to- 
do lo estatico y de todo lo dinamico, y cuya exis- 
tencia en ninguna parte se discute, evidentemente, 
por una mareada ineptitud para discutirlo. 

Asi, se encuentran versos como éstos: 
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Que el hombre muestra en la vida 
La astueia que Dios le did. 
Contemplando en su carrera 

Las estrellas que Dios ceria... 


Dios formé lindas las flores, 
Delicadas como son ; 

Les dié toda perfecién 

Y cuanto él era capaz; 
Pero al hombre le dié mas 
Cuando le did el corazén. 


Le dié clarida a la luz, 

Juerza en su carrera al viento, 
Le dié vida y movimiento 
Dende el Aguila al gusano; 
Pero mas le dié al cristiano 
Al darle el entendimiento. 


Y aunque a las aves les did, 
Con otras cosas que inoro, 

Esos piquitos de oro 

Y un plumaje como tabla, 

Le dié ai hombre mas tesoro 
Al darle una lengua que habla. 


Y dende que dié a las fieras 
Esa juria tan inmensa, 
Que uo hay poder que las venza 
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Ni nada que las asombre, 
3 Qué menos le daria al hombre 
Que el valor pa su defensa? 


Pero tantos bienes juntos 
Al darle, malicio yo 

Que en sus adentros pensd 
Que el hombre los precisaba, 
Pues los bienes igualaba 
Cen las penas que le did. 


Y en otros pasajes que seria demasiado extenso 
transcribir, esta idea de un Ser Supremo, aparece 
bien definida. Ademas, en los grandes trances — 
o en lo que los gauchos llaman “‘los tranees apu- 
rados’’ — se les ve recurrir a su fe. 

Asi, cuando ia ‘‘partida’’ viene a prender a Mar- 
tin Fierro, y éste decide resistir, dice: 


Eneomendé mi alma a Dios. 
Y cuando muere su compafiero de infortunio: 
A Dias por su alma rogué. 
El respeto a Dios y la fe en su auxilio, resultan 
también evidentes en ciertos pasajes: 


Pido perdén a mi Dios 
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Que tantos bienes me hizo. 
A la volunta de Dios 

Ni con la intencién resisto. 
Pero ponga la esperanza 
En el Dios que lo formé... 


Si bien todo esto indica cierta religiosidad, dis- 
ta mucho de los sentimientos religiosos organiza- 
dos. Son apenas los rudimentos de los mismos. Al 
eulto, tal cual debe entenderse este vocablo, no lo 
vemos aparecer para nada en todo el poema. De 
religién, sdlo se bosqueja un limitadisimo fondo 
filoséfico, admitido sin discernimiento. Tanto Mar- 
tin Fierro como los otros personajes del poema, ha- 
blan del ‘‘cristiano’’ por oposicién al ‘“‘salvaje’’. 
Indio y cristiano, para ellos, eran anténimos. En 
la siguiente estrofa: 


Era un gringo tan bozal, 

Que nada se le entendia. 

j; Quién sabe de ande seria! 

Tal vez no juera cristiano, 

Pues lo tnico que decia 

Es que era papolitano. 
cuando dice del napolitano: ‘‘tal vez no fuera cris- 
tiano’’, no alude a la religién cristiana sino al es- 
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tado de civilizacién del individuo; ‘‘tal vez no fue- 
ra cristiano’’, significa que quizaé fuese un semi- 
salvaje o semianimal. Por lo demas, la palabra 
‘*Cristo’’, se emplea sédlo como exclamacién y no 
adquiere alli sino un valor interjectivo. Si se tra- 
ta de creencias religiosas, cristiano, significa tni- 
eamente catdlico, y Martin Fierro, que se cree 
eristiano, ignora en absoluto lo que es el eatolicis- 
mo. Sélo conoce la existencia de Dios, de la Vir- 
gen, del diablo y de los santos. Pero su confianza 
en el poder de estos ultimos, parece muy limitada. 
Asi, en el canto I, invocandolos, dice: 


Pido a los santos del cielo 
Que aclaren mi pensamiento. 


Vengan santos milagrosos, 
Vengan todos en mi ayuda, 
Que la lengua se me afiuda 
Y se me turba la vista. 
Pido a mi Dios que me asista 
En esta ocasién tan ruda. 


No sélo al auxilio de un santo milagroso, sino 
al de todos juntos, no lo cree suficiente, puesto que 
tiene que recurrir a Dios para sentirse mas tran- 
quilo respecto de la eficacia de su cooperacidn. 
Pero, hay mas; en la estrofa siguiente, los santos 
resultan impotentes para contrarrestar la accion 
de los hombres: 


113 


RYO CDS OOME Ben? So SE UN Be er 


Ansi empezaron mis males 

Lo mesmo que los de tantos. 
Si gustan, en otros cantos 
Les diré lo que he sufrido. 
Después que uno esta perdido, 
No lo salvan ni los santos. 


Luego, ciertos hechos contradictorios e incon- 
gruentes desde el punto de vista religioso, dan la 
pauta de la medida y del alcance de esos senti- 
mientos en el gaucho. 

Cuando la policia viene a prender a Martin Fie- 
rro, y éste se dispone a pelear, dice: 


Al punto me santigtié 

Y eché de gifebra un taco; 
Lo mesmito que el mataco, 
Me arrollé con el porrdén. 
‘*Si han de darme pa tabaco, 
Dije, esta es gliena ocasién’’. 


Como se ve, recurre al auxilio divino, en primer 
término; pero, en seguida, echa mano del porrén 
de ginebra, sin duda para obtener del alcohol el 
eoraje que aquél no podia proporcionarle. Realiza, 
sucesivamente, lo aconsejado y lo vedado por la re- 
ligién. Es que, en realidad, esa, conducta obedece 
a la maxima: ‘‘ayfidate, que Dios te ayudara’’, 
aplieada sin discernimiento religioso. Se infiere 
que, el hecho de santiguarse, por si solo, no bas- 
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taba, y por mas contradictorio que parezca al su- 
jeto con sentimientos religiosos sistematizados, pa- 
ra Martin Fierro resulta perfectamente oportuno 
santiguarse y beber al mismo tiempo unos sorbos 
de ginebra. 

Cuando la policia derrotada huye, dice: 


Yo junté las osamentas, 

Me hinqué y les recé un bendito; 
Hice una cruz de un palito, 

Y pedi a mi Dios clemente 

Me perdonara el delito 

De haber muerto tanta gente. 


Esta conducta, perfectamente contradictoria e 
incongruente, no sdédlo pasaba del todo inadvertida 
para la gran mayoria de los gauchos que en aque- 
Hos tiempos escuchaban la lectura del poema, sino 
que, al contrario, la estimaban como un modelo de 
piedad. Pero si en esa ocasién recuerda una plega- 
xia, no ocurre lo mismo cuando su amigo y com- 
pafiero Cruz muere en el desierto, segin lo mani- 
fiesta en la siguiente estrofa: 


Todos pueden figurarse 
Cuanto tuve que sufrir; 
Yo no hacia sino gemir, 
Y aumentaba mi aflicién 
No saber una oracién 

Pa ayudarlo a bien morir. 
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Pero su misma fe en la intervencién divina, tra- 
tandose de sucesos humanos, no parece muy sélida: 


Para esplicar el misterio 
Es muy eseasa mi ciencia. 
Lo eastigo, en mi concencia, 
Su Divina Magesta: 
Donde no hay easualida 

Suele estar la Providencia. 


Es decir, admite, en primer término, a la casua- 
lidad, y la Providencia suele intervenir, en segun- 
do. Esto parece contradictorio con su confianza en 
Dios; pero, para los sentimientos religiosos de los 
gauchos, que fluctuaban de acuerdo con las diver- 


sas cireunstancias, resultaba perfectamente légico. 
Por lo demas, para ellos, Dios y la Providencia, 
eran dos entidades anténomas, aunque, como regla 
general, jamas se habian ocupado de estos asuntos 
y apenas tenian una vaga idea de los mismos, muy 
personal, por supuesto. 

En Martin Fierro no aparecen practicas siste- 
matizadas. La religidn no ha sido objeto de sus me- 
ditaciones. El] estado de su alma no lo ha intran- 
quilizado ni lo intranquiliza. En su vida errante 
no ha tenido ni tiempo ni oportunidad de fijar su 
atencién en estas cuestiones. Pero aun en sus hi- 
jos, que no han llevado el mismo género de vida, 
tampoco aparecen practicas religiosas de ninguna 
naturaleza. Unicamente a Picardia se intenta dis- 
ciplinar en este sentido; pero éste, no sdlo se mues- 
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tra rebelde, sino que se permite ridiculizar esas 
practicas. Asi, dice: 


Con aquella parentela 

Para mi desconocida, 

Me acomodé yo en seguida, 

Y eran muy gitienas sefioras; 
Pero las mas rezadoras 

Que he visto en toda mi vida. 


Con el toque de oracidn, 

Ya principiaba el rosario; 
Noche a noche un calendario 
Tenian ellas que decir; 

Y a rezar solian venir 
Muchas de aquel vecindario. 


Lo que alli me acontecidé 
Siempre lo he de recordar. 
Pues me empiezo a equivocar 
Y a cada paso refalo: 

Como si me entrara el Malo 
Cuando me hineaba a rezar. 


Era como tentacién 
Lo que yo esperimenté, 
Y jamas olvidaré 
Cuanto tuve que sufrir 
Porque no podia decir 
‘‘Articulos de la Fe’’. 
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Reza, me dijo mi tia, 
‘*Articulos de la Fe’’. 
Quise hablar y me atoré, 
La dificulté me aflije; 
Miré a la parda, y ya dije 
‘“Articulos de Santa Fe’’. 


Y asi da a conocer su ignorancia en la materia, 
no obstante la educacién recibida, y, ademas, lo 
reacio que era para ponerse al tanto de esas prac- 
ticas, terminadas casi siempre en reprimendas y 
cosecorrones. Picardia no trata de adaptarse al am- 
biente religioso; al contrario, le repugna y procu- 
ra cuanto antes zafarse de él: 


Y dale siempre rosarios, 
Noche a noche y sin cesar; 
Dale siempre barajar 
Salves, trisagios y credos. 
Me aburri de esos enriedos 
Y al fin me mandé mudar. 


De todo lo expuesto se infiere facilmente que 
los sentimientos religiosos propiamente dichos, no 
aparecen para nada en ninguno de los personajes 
del poema. Las creencias religiosas y las supersti- 
clones se confunden sin que puedan establecerse 
los dominios y los limites de cada una. De los ele- 
mentos que constituyen toda religidn organizada, 
sdlo poseen los primeros rudimentos de las bases 
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filoséficas, es decir, la ereencia en su Supremo Ha- 
cedor; ereencia que no ha sido nunea sometida a 
la menor discusién, por ineapacidad de discutir. 
De ritos y de mitos, no se desecubren ni siquiera 
los esbozos, y, a no ser ateos, sin discernimiento, 
se reduce toda su religiosidad. 

Y no podia ser de otra manera, puesto que el] es- 
tado de su evolucién psiquica distaba mucho del 
erado de desarrollo espiritual que exigen los ver- 
daderos sentimientos religiosos. 

Ein resumen, en este aspecto, como en los demas 
de la psicologia del gaucho, Hernandez no se ha 
equivocado, ofreciéndonos un fiel retrato de lo 
que éste era en su época y en su medio. 
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RESUMEN Y CONCLUSIONES 


I resumimos los caracteres del gaucho descrip- 

tos por el autor en distintos pasajes del poe- 
ma, fuera de algunos atributos particulares, como 
su amor a la libertad e independencia y su espiri- 
tu caballeresco y desprendido, realmente no lo ve- 
remos descollar en ninguna de las esferas psicolé- 
gicas. En efecto, si por mas basica, comenzamos con 
la actividad, la veremos aparecer intimamente vin- 
culada con las faenas que se realizaban a caballo. 
El gaucho solo montado era activo, y se ha hecho 
proverbial su inutilidad a pie. Para andar una so- 
la cuadra, necesitaba del caballo. En las activida- 
des manuales, fuera de la fabricacién de sus uten- 
sillos, hechos en cuero, su aptitud era precaria. 
Ademas, si se tiene en cuenta su voluntad, desde 
el punto de vista de las iniciativas, el gaucho fué 
un elemento retrégrado. Instintivamente se oponia 
al progreso, ridiculizandolo, porque, el progreso, 
en fin de cuentas, aportaba restricciones a su ten- 
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dencia a la libertad sin limites. La desidia y el 
abandono fueron siempre las caracteristicas mas 
notables de los ranchos de los gauchos, donde, co- 
mo regla general, fuera de la habitacién y la eo- 
cina, no se veia mas accién del hombre que la ‘‘ra- 
mada’’, el palenque y el corral: ni una huerta, ni 
siquiera un arbolito. Por su intelectualidad, tam- 
poco descollé, y si quisiéramos exaltarla, en justi- 
cia, nuestro punto culminante no podria elevarse 
mucho mas de lo que conocemos con el nombre de 
‘‘viveza criolla’’, la que, abstraccién hecha de lo 
ético, solo acusaba sutileza o vivacidad mental; pe- 
ro, de ningin modo, madurez y profundidad del 
pensamiento. El gaucho inteligente, como regla ge- 
neral, era, mas que reflexivo, vivo; es decir, ‘‘me- 
dio dispierto’’, segan su forma modesta de expre- 
sar. Y el mismo fenémeno se observa en la amplia 
esfera del sentimiento: su mundo moral se redu- 
cia a lo elemental y basico; sus sentimientos éticos 
encuadraban en los primeros estadios de la evolu- 
cin de estos sentimientos en el tipo caucasoide, 
pues sélo en contadas excepciones iban mas alla del 
limite de la moral instintiva surgida de su acen- 
tuada inclinacién a la independencia y libertad sin 
freno, y estas excepciones se encontraban especial- 
mente en la madurez y en la vejez. 

En los sentimientos de amor se observaba algo 
analogo: en este género el gaucho no se hacia no- 
tar por la intensidad de sus afectos y emociones. 
Consideraba al amor apasionado y avasallador, o 
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como una desgracia, enfermedad o dafio, 0 como 
una chifladura sencillamente despreciable. E] ro- 
manticismo resultaba ajeno a su manera de obrar 
y de sentir. 

Sus sentimientos estéticos se encontraban parti- 
cularmente en la esfera motriz; es decir, el gau- 
cho reaccionaba con especialidad a la belleza sur- 
gida de los movimientos econ sus nociones de velo- 
eidad, direccién, agilidad, precisién, ete., y es por 
eso por lo que el poema es, ante todo, eminente- 
mente motor. Para ellos, los demas géneros de be- 
lleza eran, o poco accesibles o del todo inaccesi- 
bles, y es también por ese motivo por el que tales 
eéneros resultan tan raros en el curso de la obra. 

Otro tanto ocurria en los sentimientos religiosos. 
Mas atin, en virtud de su mayor complejidad, se 
puede sostener que éstos no se habian atin consti- 
tuido en los gauchos, porque las supersticiones no 
les permitian definirse. Religidn y supersticiones 
formaban un conglomerado. De los elementos cons- 
titutivos de toda religién organizada, dogmas, mi- 
tos y ritos, los gauchos no poseian, en verdad, nin- 
guno, y toda su religidn consistia en no ser ateos. 
in el terreno de los hechos, el gaucho religioso 
era, en realidad, rara avis. 

Los que para elevar el valor del ‘‘Martin Fiec- 
rro’’ ereen necesario exaltar los atributos psiqui- 
eos de sus personajes, estan en un error. Su belle- 
za no depende de la belleza de los mismos; como 
que este requisito no es indispensable — ni mucho 
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menos — para que una obra pueda llegar a la ca- 
tegoria de otra maestra. No es bello el drama ‘‘Ote- 
llo’’ de Shakespeare, por ejemplo, por los rasgos 
earacteristicos de su protagonista impulsivo, el pa- 
pel deseolorido de Casio, la conducta repugnante 
de Yago, el intenso amor de Desdémona, injertado 
indudablemente en una perversién del gusto esté- 
tico, ete., sino por la forma de expresar los afec- 
tos y emociones, la verdad de las mismas y la ex- 
teriorizacién exacta de las luchas de las pasiones 
humanas. Hernandez, en ningtin pasaje del poema 
trata de exaltar a sus personajes; jamas intenta 
hacer del gaucho un sujeto digno de imitar. Al 
contrario, pone de manifiesto sus yerros, con el 
propésito, a veees evidente, de moralizar, como 
ocurre en el canto XII de ‘‘La vuelta de Martin 
Fierro’’ que, precisamente por esa circunstancia, 
resulta, de todos los cantos del poema, el menos 
interesante. Si el autor defiende al gaucho con ve- 
hemencia no se cree por ello obligado a hacer su 
elogio, y no lo hace. Si no fuera asi, el ‘‘Martin 
Fierro’’ y el ‘‘Facundo’’ estarian en abierta opo- 
sicidn. Pero, en lo pertinente a la psicologia del 
gaucho — como se desprende de la lectura de am- 
bas obras, — ni Sarmiento contradice a Herndn- 
dez, ni éste a aquél. El Gltimo toma como protago- 
nista al gaucho humilde y desvalido, al gaucho 
desprovisto de toda autoridad y fuera de la épo- 
ea del predominio de su psicologia en la masa so- 
cial; m&s aun, en el periodo de su franca decaden- 
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cia; mientras el primero elige como prototipo al 
gaucho encumbrado y poderoso, resultante de la 
prevalencia de los caracteres psicolégicos del gau- 
cho en aquel medio y en aquella época; Facundo 
representa el punto culminante de la evolucién de 
los atributos del gaucho, y que no es sino el pro- 
ducto del acentuado predominio del gauchaje. 
Alejadas hoy de esas épocas, en virtud de que 
todo tiempo pasado fué mejor y de la tendencia ge- 
neral a exaltar exageradamente lo que fué, las nue- 
vas generaciones, desnaturalizindolo mas o menos, 
se han eneargado de embellecer al gaucho y de poe- 
tizar todo lo que, directa o indirectamente, con él 
se relacionaba. Pero, si libres del carifio que natu- 
ralmente nos inspira ese tipo y aquella época de lu- 
eha — en definitiva por el afianzamiento de la na- 
cionalidad — econsideramos su psicologia global, el 
gaucho de ningtn modo resultaraé un tipo superior, 
o sencillamente evolucionado, ni en su actividad, 
ni en sus sentimientos, ni en su intelectualidad, tal 
cual se desprende del estudio del poema. Alli, nin- 
etn atributo esta exaltado; nada excede a lo me- 
dioere. Y, sin embargo, el poema es bello. En este 
sentido, poco a poco, los juicios se han ido unifor- 
mando y robusteciendo a medida que el analisis se 
ha profundizado mas, y hoy claramente se perci- 
be que, cuando mas se ahonda, tanto mas surgen 
de sus entrafias nuevas fuentes de bellezas, distri- 
buidas, diré, en forma de capas superpuestas, de 
las euales, la primera, la mas superficial de todas, 
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esté al aleance de los sentimientos estéticos del 
vulgo; es la belleza del poema que deleitaba a los 
paisanos de entonces y hace felices a los incultos 
de hoy; mas abajo, se encuentra la accesible a la 
clase semiculta, y en las capas inferiores, el fi- 
lon inagotable reservado a las inteligencias culti- 
vadas. 

Si es cierto lo manifestado respecto al valor psi- 
quico de los personajes ;,dénde, pues, reside la be- 
lleza del poema? O en términos mas simples: 4 por 
qué el ‘‘Martin Fierro’’ resulta una obra franca- 
mente estética? En mi econcepto este problema es 
de muy facil solucién, pues, por poco que se medi- 
te, resulta evidente al primer analisis. Para mi, el 
secreto de la belleza de la obra reside muy espe- 
cialmente en estas dos condiciones primordiales, a 
saber : 

1.° En la medida exacta y en la justa propor- 
cién de las diversas partes: nada falta ni nada so- 
bra en ella. En los 7210 versos que cuenta San- 
tiago Lugones en su edicién anotada y corregida, 
no se encuentra una sola estrofa de relleno. En 
ese poema — en definitiva reducido — no se ha 
olvidado, no digo un aspecto, pero ni siquiera un 
detalle del ambiente, de la psicologia fundamental 
de los personajes y de la época en que acttan. 
Ademas, todo es intencionado alli, segin el mis- 
mo autor lo manifiesta en las siguientes estrofas 
del canto I de ‘‘La vuelta de Martin Fierro’’: 


126 


ae ol OF OG A GA OUCH ES CA 


Canta el pueblero... y es pueta; 
Canta el gaucho... y jay Jests! 
Lo miran como avestruz, 

Su imorancia los asombra; 

Mas siempre sirven las sombras 
Para distinguir la luz. 


El campo es del inorante, 

E] pueblo del hombre estruido; 
Yo, que en el campo he nacido, 
Digo que mis cantos son 

Para los unos... sonidos, 

Y para otros... intencidn. 


Yo he conocido ecantores 

Que era un gusto el escuchar ; 
Mas no quieren opinar 

Y se divierten cantando; 
Pero yo canto opinando, 

Que es mi modo de cantar. 


2.° En todo el curso de la obra, el autor no aban- 
dona un solo instante la realidad, y en sus formas 
de decir, impera constantemente la exactitud y pre- 
cisién. Nada hay mas justo ni preciso que el len- 
guaje del poema. En ‘‘La vuelta de Martin Fie- 
rro’’, Hernandez ya se habia dado perfecta cuen- 
ta de las fuentes reales de la belleza de su obra, 
segin 6] mismo lo dice en la estrofa XV del can- 
to de portada: 
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Pero voy por mi camino 
Y nada me ladiara; 

He de decir la verda, 
De naides soy adul6én; 
Aqui no hay imitacidn, 
Esta es pura realida. 


Esta altima afirmacién es absolutamente exacta: 
las ideas y los pensamientos expresan siempre la 
verdad, y la psicologia de Jos personajes no se 
aleja un solo instante de la redlidad. Se ve, se 
siente hasta la evidencia la elaboracién de esta 
obra de arte: el autor ha comenzado con una sin- 
eeridad completa; no trata de engafiar a los de- 
mas y mucho menos de engafiarse a si mismo, y, 
a base de pura inspiracién, ajeno en absoluto a 
todo rebuscamiento y artificio — que en su caso 
lo habrian alejado infaliblemente de sus fines con 
detrimento de la grandeza del poema — ha conse- 
euido animar a sus estrofas con la estética que 
fluye de la realidad y la verdad; es decir, con la 
belleza, en su aparente sencillez, mas compleja de 
todas las bellezas y sdlo del dominio de los privi- 
legios en sus variadisimas formas de expresion. 
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APENDICE (1) 
Los originales del ‘‘Martin Fierro’’ 


F OMENTANDO algunos episodios del ‘‘Martin 
Fierro’? con mi viejo amigo D. Pedro M. 
Flores, tan conocido en el sud de la provincia de 
Buenos Aires, y cuyo archivo contiene tanto do- 
eumento curioso e interesante, me manifest6 que 
habia mantenido estrecha relacién con Hernfndez, 
conservando en su poder dos autégrafos y las pri- 
meras paginas de ‘‘La vuelta de Martin Fierro’’, 
enviadas por él mismo. 

No tuve necesidad de pedirselas. Adivinando 
mis deseos salié del escritorio para volver casi en 
seguida con una cantidad de paginas sueltas, im- 
presas de un solo lado. Al dia siguiente me éntre- 
gé una de las cartas, cuyo contenido decia ast: 


(1) En este apéndice doy dos trabajos ajenos al propésito de 
esta obra, o sea, el anflisis de la psicologia del gaucho en el 
“Martin Fierro’. Solo van, pues, por el interés que pudieran des- 
pertar en los dedicados al estudio del poema. E) primero: los ori- 
ginales del ‘‘Martin Fierro’; el segundo: el epiligo de ‘‘Martin 
Fierro”, en el mismo diario del 25 de enero del mismo afi. 
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‘‘Sefior D. Pedro M. Flores, 
Estimado amigo: 


‘‘Cumpliendo lo que le prometi le remito las 
primeras diez y seis paginas del nuevo libro ‘“‘La 
vuelta de Martin Fierro’’. 

‘‘Son las primeras paginas que salen de la pren- 
sa, y se las envio como un testimonio especial ha- 
cia ustedes, y deseando que su sefiora madre sea 
la primera que conozea los nuevos cantos de este 
hijo desgraciado del desierto. 

‘‘El libro tardaré todavia quince dias en apa- 
recer. 

‘“‘Es su amigo nk 
José Herndndez.’’ 
S|e. Enero 10 de 1877, 


En realidad no son originales, sino pruebas de 
pagina. Se trata del primer pliego de pruebas de 
pagina de la primera edicién de ‘‘La vuelta de 
Martin Fierro’’, en las que Hernandez ha inter- 
calado, por haber sido omitido en la imprenta, el 
nfimero correspondiente a cada canto, con una li- 
nea tirada a regla, donde, de pufio y letra, el au- 
tor ha escrito al pie: Continua. 

Estas pruebas deben haber sido precedidas por 
otras de galera, y se ve que el autor, al remitirlas, 
las da como definitivas. Contienen los cantos I, II, 
III, IV, V y VI completos y nueve estrofas del 
VII. En total son ciento sesenta y cuatro estrofas. 
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Como se sabe, los originales de esta obra se han 
perdido, y las primeras ediciones, no por viejas, 
dejan de contener cantidad de errores y erratas, 
diferenciandose mas 0 menos unas de otras. Hoy 
no se distinguen las: ediciones autorizadas de las 
clandestinas, y, en definitiva, no puede, en con- 
clencia, tomarse a ninguna como modelo. Poseo 
desde hace mas de treinta afios un ejemplar, sin 
fecha de edicién, de ‘‘La vuelta de Martin Fie- 
rro’’, que compré usado, buscando en la antigiie- 
dad la autenticidad. Pues, esa edicién, resulta mu- 
cho peor que las peores ediciones modernas. En 
éstas, a falta de patroén, los editores han tenido que 
recurrir a sus conocimientos del ambiente, los usos, 
costumbres y lenguaje gauchesco de la época can- 
tada en el poema, mucho mas que a las viejas edi- 
ciones, donde encontraban cantidad de erratas y 
de errores evidentes. 

Estas altimas pruebas de pagina, salidas de ma- 
nos de Hernandez, equivalen desde luego a los ori- 
ginales mismos, y deben merecer entera fe. 

Aunque sélo se trate de una pequefia parte de 
la obra, basta para dar la pauta de las normas se- 
guidas en el lenguaje de todo el resto del poema, 
que es, en Ultimo término, el mayor de los escollos 
con que se ha tropezado en las nuevas ediciones. 

No es mi propésito hacer un estudio del lengua- 
je empleado en estas 164 estrofas, sino dar los re- 
sultados de mi primera impresién. El sefor San- 
tiago M. Lugones, que actualmente prepara una 
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nueva edicién del poema, se eneargaraé de realizar- 
lox). 

Desde el primer momento he notado que Her- 
nandez jamas emplea la palabra ‘‘disierto’’, en 
vez de ‘‘desierto’’, como aparece en casi todas las 
ediciones. En las estrofas aludidas se encuentra 
siete veces. 

Sélo escribe 
exige: 


‘ 


‘mismo’’ cuando el consonante lo 


Porque recibi en mi mismo 
Con el agua del bautismo 
La faeulté para el canto. 


En los otros casos, siempre es ‘‘mesmo’’. 
‘‘Para’’ figura asi a los efectos de la medida: 


Para los unos... sonidos 
Y para otros... intencién. 


La faculté para el canto. 
Y no: 
Las facultades pal canto, 
como aparece por ahi. Ademas: 


Para distinguir la luz 


(1) Esta ediciédn, corregida y anotada, aparecié en 1926. 
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Y<n0; 
Pa distinguir bien la luz, 
que es eomo figura en la mayor parte de las edi- 
ciones. Cuando la medida no lo exige, ‘‘para’’ es 


siempre ‘‘pa’’: 


Como pa tocar al aire. 
Manso pa las sabandijas. 


No ocurre lo mismo econ las terminaciones 
‘‘ado’’,-‘‘ados’”’. Asi, dice: 


Muchas veces he deseado 
No nos hubiera salvado. 


El que nos habia salvado 
Cay6 también atacado. 


x: Sie 


Otras veces, es ‘‘ao’’, ‘‘aos 


Y de puros desconfiaos 
Nos pusieron separaos 


Alumbra al mas eneumbrao 


Hasta el pelo mas delgao., 
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Contra lo que yo suponia, Hernandez ha escrito: 


EKmpriéstenme su atencion 


Hseuchenme cuando eanto 
Dejenme tomar un trago 


‘ ee 


En vez de ‘‘empriestemén’’, ‘‘eseuchemén’’, ‘‘de 
jemén’’, que es la forma usada por los paisanos ; 
por lo menos es la que he ofide emplear desde nino. 


Otro tanto debo decir de ‘‘ténganlo’’: 
Tenganlo dende hoy presente (1) 


En vez de ‘‘tengalén’’, que los gauchos usaban 
sin sospechar la existencia de ‘‘ténganlo’’. 

‘‘Desde’’, siempre aparece ‘‘dende’’. 

La supresién de la x; de la ad, c, 0, en las sila- 
bas inversas ad, ac, ob, etc., de la 1 de ins, ete., y 
las eliminaciones, substituciones y permutaciones 
del lenguaje gauchesco, las observa fielmente. 

Sin embargo, debo hacer notar que usa indis- 
tintamente, en un mismo personaje, pues en esas 
pruebas sélo Martin Fierro habla, ‘‘feo’’ y ‘‘fic- 


faye 


Mas feo que la mesma guerra. 


(1) Tengalo, sin acentuar. Asi figura en Jas pruebas corregi- 
das por Herndéndez. 
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Mas fieras que Satandas. 


Lo mismo ocurre con ‘‘furia’’ y ‘‘juria’’: 


Y en su juria aquel mandito 
Como furias del infierno. 
También : 


Viene en direcién sigura 


Y como es su arma segura 
Lo mismo: 


El llanto que derramé 


Redaman sangre del hijo 


Las palabras: realidad, bondad, piedad, temeri- 
dad, son siempre realidé, bonda, pied4, temerida, 
etcétera. La sustitucién de la e por 2, en verbos 
como pelear, voltear, ladear, lancear, etc., es con- 
tante, no sdlo en el infinitivo, sino en sus infle- 
xiones. Otro tanto se observa en alteraciones co- 
mo ‘‘enderiezan’’, ‘‘trairnos’’, ‘‘cain’’, ‘‘prien- 
de’’, ‘‘aviriguaban’’, ete. 

El verbo ‘‘refr’’ figura asi, y no 


e 


rair’’: 


Digo que no han de reir todos 
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‘‘Nadie’’, es siempre ‘‘naides’’. ‘‘Asi’’, es ‘‘an- 
si’? o ‘‘ansina’’. ‘‘Riunién’’, no figura nunca de 
otro modo; lo mismo que ‘‘pacencia’’, ‘‘escura’’, 
‘‘deligente’’, ete. 

Anotaré los errores que mds se han generaliza- 


do. En el canto I, estrofa 7.°, donde se dice: 


Que cante todo viviente 
Orden6é el Eterno Padre. 
Cante todo el que se cuadre 
Como lo hacemos los dos, 


Debe ser: 


Que cante todo viviente 
Otorg6 el Eterno Padre. 


Cante todo el que le cuadre 
Como lo hacemos los dos, 


En los versos 5.° y 6.° de la estrofa 19, en vez de: 


Mucho ha habido que marcar 
Para hacer esta bravata 


Debe ser: 


Mucho ha habido que mascar 
Para echar esta bravata, 
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En la estrofa 22: 
Yo digo cuanto conviene. 
no 
Yo digo lo que conviene. 
En el canto II, estrofa 22, en vez de: 
‘“Huaineé’”’ toda repetia, 
Debe decir: 
‘‘Hainea’’, ‘‘huained’’ repetia. 
La estrofa 23: 


Pero el indio es dormilén 

Y tiene un suefio profundo, 
Es roneador sin segundo, 

Y es tal confianza subida 
Que ronca a pata tendida, 
Aunque se dé giielta el mundo. 


Pero el indio es dormil6n 
Y tiene un suefio projundo, 
Es roneador sin segundo 


437 


RO? ee OS EES TORO SSO Hook No iia oe 
Y en tal confianza es su vida 
Que ronea a pata tendida, 
Aunque se dé giielta el mundo. 
En la estrofa 6.7, verso 3.°: 
Y para eomo el carancho 
Debe ser: 
Y pasa como el carancho. 
El verso 1.° de la estrofa 10.*, es: 
Fuera cosa de engarzarlo. 
nox 
Fuera cosa de engrasarlo. 


El &ltimo verso de la estrofa 24: 


Y el que se los come a todos. — 
Es: 
Y es el que los come a todos. 


En el canto IV, estrofa 4.: 


Es su espuela en el malén, 
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Después de bien afilao 
Un gtiesito de venao 
Que se amarra en el garron. 


En otras ediciones, en vez de ‘‘giiesito’’, figura 
‘‘cuerito’’; en otras, ‘‘cucrnito’’. Este altimo es 
el que esta escrito en las prucbas. 

Los versos 3.°, 4.° y 5.° de la estrofa 11, son co- 
mo sigue: 

Que cain en las invasiones 
En nimero tan crecido. 


Para formarla han salido 
De los filtimos rineones. 


El verso 4.° de la estrofa 18, es: 
Que hace erizar los eabellos 
R06: 
Que hace parar los cabel! 3s 
En el canto V, estrofa 21: 


Mientras tiene qué comer 
Permanece sosegao. 


Y no: 


Mientras tiene qué comer 
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Se queda muy sosegao. 
En la estrofa 22: 


El indio, el chancho y el gato 


El indio, el cerdo y el gato. 


En el canto VI, generalmente, la estrofa 6.* di- 
ce asi: 


AJ sentir tal mortand4é 

Los indios desesperaos, 

Gritaban alborotaos: 

‘‘Cristiano echando gualicho’’ 

No quedé en los toldos bicho 

Que no salié retobao. 
En las pruebas no dice ‘‘retobao’’, sino ‘‘redo- 
tao’’. Sin duda a este error se debe la creencia 
de que los indios retobaban en cuero a los enfer- 
mos contagiosos. Pero, Hernandez, que describe al 
detalle los medios eurativos, no lo consigna en nin- 
guna parte, y es de suponer que esta creencia se 
deba a la sustitucién de la palabra ‘‘retobao’’ por 
‘“redotao’’. 

La estrofa 138, resulta muy modificada por ha- 

berse alterado el verso 5.°; 
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Conoce el indio el peligro 
Y pierde toda esperanza — 
Si a escaparseles aleanza 
Dispara como una liebre — 
Le da delirio la fiebre 

Y ya le cain con la lanza. 


En el original, dice: 


Conoce el indio el peligro 

Y pierde toda esperanza — 
Si a escaparseles aleanza 
Dispara como una liebre — 
Lo ven que anda con la fiebre 
Y ya le cain con la lanza. 


En diferentes ediciones se encuentra modifica- 
da la redaccién de la 8.? estrofa del canto VII, asi: 


Sin saber qué hacer de mi 
Y entregao a mi afliccién, 
Estaba alli una ocasién, 

Del lado que venia el viento 
Oi unos tristes lamentos 
Que Mamaron mi atencidn. 


Debe ser: 


No sabia qué hacer de mi 
Entregado a mi afliccién, 
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Y estando alli una ocasién 
Del lado que venia el viento 
Of unos tristes lamentos 
Que llamaron mi atencidn. 


Dejando de lado las alteraciones de menor cuan- 
tia, imputables casi todas a errores de imprenta 
descuidados en la correecién de pruebas, y algu- 
nas modifieaciones en la puntuacién, que suelen 
alterar el sentido de las frases, se ve que no son 
pocos los errores mas 0 menos importantes que se 
han perpetuado en diferentes ediciones, maxime si 
se tiene en cuenta que los eantos analizados son 
sélo seis y una fraceién del séptimo, y las dos par- 
tes del poema contienen cuarenta y seis cantos. 
Prima facie, se diria que estas alteraciones no re- 
visten gravedad, porque no modifican fundamen- 
talmente el contenido de la obra; pero, en este 
poema, la forma esté intimamente vineulada con 
el fondo; mas aun, es una parte del fondo mismo, 
a tal punto que si a Martin Fierro se le hiciese 
hablar correctamente, se convertiria en el acto en 
un personaje inconcebible. Este hecho, tan simple, 
no sdlo destruiria al protagonista, sino que afecta- 
ria a todo el ambiente social de su actuacién, y 
diré a toda la época cantada. De este modo, la for- 
ma del lenguaje adquiere en esta obra un valor 
extraordinario. 

Las diez y seis paginas de pruebas, conservadas 
como un documento de verdadero valor, que pu- 
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so generosamente a mi disposicién el sefior Pe- 
dro M. Flores, vienen a aclarar muchos puntos 
obscuros o dudosos, y, como lo he manifestado, 
pueden dar la pauta de todo, o easi todo, el len- 
guaje empleado en el poema. 

Se ve que Herndéndez se ajustaba a reglas fijas. 
Las contadas palabras: ‘‘furia’’ y ‘“‘juria’’, ‘‘feo’’ 
y “‘fiero’’, ““seguro’’ y “siguro’’, “‘derramar’’ y 
‘‘redamar’’, que como excepeciones aparecen, bien 
pueden obedecer a que los gauchos usaron las dos 
formas, y, por ese motivo, las emplee alli indis- 
tintamente. 
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INCUENTA y dos afios han transeurrido des- 

de la primera edicién del Martin Fierro, y 
podemos decir que recién ahora comienza a cono- 
cerse este poema como merece ser conocido. Veinte 
afios atras, hasta era de mal tono, no digo comen- 
tarlo, sino opinar timidamente en su favor. La 
gente chic no lo leia; aquello sélo era adecuado a 
la mentalidad gauchesca, y aunque muchos lo hu- 
biesen en silencio saboreado, manifestaban cono- 
eerlo de nombre y nada mas. Pero la justicia se 
abre paso, y de las casas mayoristas, que lo envia- 
ban eonjuntamente con articulos de tienda, de fe- 
rreteria y de almacén, para su venta, a las pulpe- 
rias de campana, ha ascendido a las grandes casas 
editoriales argentinas y extranjeras. Foleo Teste- 
na lo ha vertido al italiano, y, segim me ha ma- 
nifestado un miembro de la familia del autor, no 
ha mucho ha sido traducido al inglés.. Es de ima- 
eimar el efimulo de escollos que habra tenido que 
salvar e/ traductor. 
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El campesino de hoy apenas conoce el ‘‘ Martin 
Kierro’’ por referencias fragmentarias. Como en 
el ambiente campero no hay caso en que no ten- 
ga aplicacién, muchas veces he recitado estrofas 
alusivas, y, en verdad, las han encontrado muy 
oportunas, pero ignoraban su procedencia. 

Los lectores del poema se encuentran ahora mu- 
cho mas entre los cultos que entre los campesinos, 
y en los grandes centros de poblacién, las filas de 
los ‘‘fierristas’’ se robustece cada dia. ; Y con qué 
clase de elementos! 

Los juicios sobre esta produccién han pasado ya 
por dos fases sucesivas. Al principio, se la conside- 
ré conio una obra sin mérito en el terreno del arte, 
o todo lo mds con un valor muy reducido, cireuns- 
cripto a la especialidad; luego, poco a poco, se ve 
en ella el poema de una raza y de una época, Ile- 
vado a feliz término, sin que el autor se hubiese 
dado cuenta de su trascendencia en lo futuro. 

Pero este iltimo aserto resulta ahora insosteni- 
ble, y, para destruirlo, basta transcribir las estro- 
fas pertinentes. Hernandez tenia perfecta concien- 
cia del mérito de su obra; lo manifiesta sin am- 
bages, y atin insiste en ese punto. En el canto I, 
de la segunda parte del poema, dice asi: 


Lo que pinta este pincel 

Ni el tiempo lo ha de borrar; 
Ninguno se ha de animar 

A corregirme la plana; 
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No pinta quien tiene gana, 
Sino quien sabe pintar. 


Y el que me quiera enmendar 
Mucho tiene que saber; 

Tiene mucho que aprender 
El que me sepa escuchar; 
Tiene mucho que rumiar 

El que me quiera entender. 


Mas que yo y cuantos me oigan, 
Mas que las cosas que tratan, 
Mas que lo que ellos relatan, 
Mis cantos han de durar. 
Mucho ha habido que mascar 
Para echar esta bravata. 


Y, como si esto no fuera bastante, la décimo- 
séptima estrofa del filtimo canto, termina asi: 


Ellos guardaran ufanos 

En su coraz6n mi historia ; 
Me tendran en la memoria 
Para siempre mis paisanos 


Es evidente, pues, que José Hernandez, tenia 
plena econciencia del aleance de sv obra, y ocioso 
seria insistir en este asunto. 
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Antes de entrar en la interpretacién del epilogo 
para prevenir una objeccién que se me ha repetido 
con frecuencia, debo dejar bien establecido que 
en esa obra todo encierra una intencién manifiesta 
u oculta, y que si en definitiva no se encuentran 
estrofas de relleno en el curso del poema, menos 
las habré en una parte tan importante como el 
epilogo. Fundo esta afirmacica en lo manifestado 
por el mismo autor. Las estrofas alusivas son mu- 
chas; pero erco que bastaré con estas dos: 


El campo es del inorante, 

El pueblo, del hombre estruido; 
Yo, que en el campo he nacido, 
Digo que mis ecantos son, 

Para los unos... sonidos, 

Y para otros... intencion. 


Yo he conocido cantores 

Que era un gusto el escuchar ; 
Mas no quieren opinar 

Y se divierten cantando; 
Pero yo canto opinando, 

Que es mi modo de cantar. 


Estableeido esto, es decir, que Hernandez no 
intercalara cstrofas al acaso, sin razén de ser, aun 
mas, sin una intencién meditada, veamos el des- 
enlace: 

Como se sabe, la obra realmente termina en el 


148 


i AQ Pe IC OSL OG AY GAUCHES CHA 


eanto XXXI. El XXXII (los consejos de Martin 
Fierro) no modifican en nada el epilogo. Se trata 
de un agregado de ecaracter ético, destinado, sin 
duda, a contrarrestar la accién de los consejos del 
viejo Vizcacha. El] XX XIII econtiene, en Ja prime- 
ra estrofa, la confirmacién del epilogo manifesta- 
do en el XX XI, e introduce alli una inedgnita, pa- 
ra mi, insoluble hasta el presente, y de la que me 
ocuparé mas adelante. . 

A raiz de la payada con el negro, para evitar 
pelea, Martin Fierro, sus dos hijos y Picardia 
montan, y después de andar a la ventura, resuel- 
ven desensillar a orillas de un arroyo y pasar alli 
la noche para separarse al dia siguiente a los ecua- 
tro vientos. En esa velada tienen lugar los eonse- 
jos y, a la madrugada, ocurre la separacién. 

Después de la accién tan movida desarrollada 
en el curso del poema, de tanta exuberancia de 
energia, este epilogo resulta, mas que palido, inco- 
loro, Como poema, sin duda, termina; pero sus 
personajes se esfuman, inelusive el protagonista; 
aquello no concluye y queda a la imaginacién de 
cada uno fijar su término futuro. 

Es que, en realidad, el gaucho y su época, acaba- 
ron asi, poco a poey. La obra, para ser inmortal, so- 
lo podia tener como epilogo una acertada predic- 
cién del porvenir, que en este caso no se manifiesta 
expresamente sino se deja para el lector, alla entre 
lin2as 


E] gaucho no emigrara, no sera batido y aniqui- 
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lado; lo absorbera sencillamente la civilizacién, fun- 
diéndolo en.su masa. Sus cuatro simbolos se irra- 
dian a los cuatro vientos. En cualquier direcciéu 
encontrarén modificado el ambiente social. Ningu- 
no tiene propiedad, y se ven obligados a pasar la 
noche a la intemperie, como pasaron tantas otras; 
pero esos tiempos han concluido para siempre, y de- 
ben actuar de lleno en el ciclo que se inicia ‘‘para 
empezar vida nueva’’, segin las propias palabras 
del autor: 


Y antes de desparramarse 
Para empezar vida nueva 


. . . . . . ° . . . . 


Predice, pues, la terminaci6n mas o menos pré- 
xima de la época y de sus actores, no por inanicién, 
sino por absorcién. Su estado de pobreza suma les 
obligara a proveerse de medios eficaces. Las com- 
plejidades de ia lucha por la existencia aumentan 
cada dia, y si no pueden vivir juntos, como reza en 
la estrofa, se debe a que necesitan ahora de la co- 
operacién de los nuevos elementos. Es, en defini- 
tiva, la prediccién de un nuevo tipo, por fusién del 
elemento antiguo con el nuevo (el gaucho y el ex- 
tranjero). 

Y esta es la verdad de los hechos, prevista en el 
epilogo del poema, hace mas de medio siglo. No se 
trata aqui de un desenlace a base del factor senti- 
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mental, por eso aparece frio e incoloro, sino del ra- 
cional, previsto, sin duda, por una intuicién genial 
del porvenir. 


Y este final palido, este epilogo incoloro que tan 
poco dice al sentimiento: al contrario, que hace des- 
tacar a sus personajes como eminentemente inafec- 
tivos, porque con su conducta concluyen por rom- 
per todos los lazos de familia, es precisamente el 
que da la nota tipica del autor, al descubrirnos, en 
la intuicién, una de sus aptitudes mas potentes. 

Imaginese otro epilogo cualquiera, y el poema, 
mas 0 menos rico en inspiracién, en flexibilidad y 
en agudeza, se convertira, sencillamente, en una de 
tantas obras tragicémicas. 

Y véase c6mo, hasta en los menores detalles, todo 
es meditado: Martin Fierro, prima facie, debi6é ha- 
ber aceptado el reto del moreno: no le teme, no le 
faltan energias; sus antecedentes deberian compe- 
lerlo. En otra époeca no habria necesitado seme- 
jantes acicates para pelear; por mucho menos maté 
a otros; sencillamente, por no sentar plaza de flojo. 
Pero esos tiempos ya pasaron, y el valiente no pelea 
porque ha modificado su concepto del coraje. Es 
que ej autor no se limita a cantar el momento cen- 
tral de una época, sino todo su ciclo evolutivo. 

Al terminar la primera parte, Hernandez habia 
trazado magistralmente la mitad del ciclo, quiza 
sin sospecharlo. Posiblemente fué entonces cuando 
se dié cuenta de la magnitud de la empresa, y sin- 
tiéndose con fuerzas para completarla, adquirié el 
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convencimiento de que iba a producir el poema de 
una época y de un tipo dominante, y es por eso por 
lo que esa idea directriz aparece entonces en el 
canto inicial de la segunda parte, y, en su curso, 
con cierta insistencia se repite. En una palabra, 
compuso la obra, sobre todo ‘‘La vuelta de Martin 
Fierro’’, dominado por la creencia de que escribia 
algo imperecedero, y si le did ese desenlace, fué 
mereced a una clara intuicién del porvenir. 

Confirman esta hipdétesis varias estrofas del cantu 
final, como se vera mas adelante. 

Pasemos ahora a la ineégnita aludida. Se encuen- 
tra en la siguiente estrofa (1° del canto &ltimo) : 


Después a los cuatro vientos 
Los cuatro se dirigieron. 
Una promesa se hicieron, 
Que todos debian cumplir ; 
Mas no lo puedo decir 

Pues secreto prometieron. 


i, Cual es esa promesa? Confieso que hasta ahora 
no he podido sospecharla siquiera y ninguno tam- 
poco ha podido revelarmela. _ 

Que eso esta escrito con toda intencién, no hay 
la menor duda. Se trata de la estrofa de portada, 
por una parte, y, por la otra, lo confirma la estrofa 
que le sigue: 


Les alvierto solamente, 
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Y esto a ninguno asombre, 
Pues muchas veces el hombre 
Tiene que hacer de este modo: 
Convinieron centre todos 

Ein mudar alli de nombre. 


De ese seereto el autor puede revelar una parte, 
seetin se desprende del primer verso: ‘‘Les alvierto 
solamente’’. Lo demas queda a merced del lector. 

El hecho de cambiar de nombre, en mi concepto, 
apoya lo manifestado acerca del epilogo, pues eso, 
solo debe querer significar que al hombre de cam- 
po ya no se le Jlamaré mas gaucho; en fin, con las 
modificaciones de los usos y las costumbres, ocasio- 
nada por la nueva vida, el nombre habré tenido 
necesariamente que cambiar. Y eso ocurre precisa- 
mente hoy: ningtin campesino se ilamara a si mis- 
mo gaucho, porque el gaucho ha pasado a la histo- 
ria, v solo se aplicara ese término, no como sustan- 
tivo, sino como adjetivo, a ciertos criollos atavicos 
que aparecen como raras excepciones. 

También la cuarta estrofa del mismo canto, esta 
de acuerdo con lo manifestado: 


Y ya dejo el estrumento 

Son que he divertido a ustedes. 
Todos conocerlo pueden 

Que tuve costancia suma: 

Este es un botén de pluma 

que no hay quien lo desenriede. 
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4 Cual es el botén de pluma? Solo puede referirse 
a la suerte misera del gaucho, deseripta con lujo de 
detalles en todo el curso del poema, para lo que 
tuvo ‘‘constancia suma’’. Nadie desenreda ese bo- 
tén, porque, en su concepto, se trata de un proble- 
ma donde toda solucién artificial resultaria comple- 
tamente in&atil. La aecién del individuo mismo, con 
el tiempo, lo resolveré. (1) 

Luego, afiade: 


Mas Dios ha de permitir 
Que esto llegue a mejorar; 
Pero se ha de recordar, 
Para hacer bien el trabajo, 
Que el fuego, pa calentar, 
Debe siempre ir por abajo. 


4Qué significa esto? Pues tratar de mejorar las 
condiciones de vida,, perfeccionandose a si mismu 
y no esperarlo todo de la accidn de los de arriba. 
Es esta estrofa no cabe duda otra interpretacién. 

Por filtimo, confirman aun mi opinién respecto 
del epilogo, el optimismo que se manifiesta en el 
canto final, pues, ademas, de la estrofa citada, se 
encuentran otros versos donde éste se acenttia aan 
mas: 


(1) Esta interrogacién motivé una sorie de explicaciones, acla- 
raciones y refutaciones, publicadas en ‘‘La Prensa’, por varias per- 
sonas que, de buena fe, aportaron sus conocimiento en la materia. 

En su oportunidad agradeci debidamente la buena intencién, aun- 
que sin explicarme cémo pudieron creer que en esa pregunta aludia 
al botén de pluma en su sentido real y no a la met&ifora usada 
por Hernindez. 
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Y han de foualuty teen dia 
Estos enriedos malditos. 
No se ha de hae a “oat 
En donde este libro esté. 
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En resumen: el desenlace de la obra, perfecta- 
mente meditado, en el fondo, no pudo ser de otra 
manera sin desnaturalizar al poema. El contenido 
de las estrofas del epilogo, esta, en todo, de acuerdo 
con la interpretacién manifestada, resultando, de 
ese modo, clara y nitida. Sin embargo, queda afin 
sin solucién la ineégnita de la estrofa primera del 
canto final. Parece que el autor se hubiese compla- 
cido en dejar alli una adivinanza, 0, usando su len- 
guaje, un botén de pluma auténtico. 
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